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Π.3.2.1 Εκπαιδευτικά σενάρια και μαθησιακές δραστηριότητες, σύμφωνα με συγκεκριμένες προδιαγραφές, που αντιστοιχούν σε 30 διδακτικές ώρες ανά τάξη
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Α. Ταυτοτητα

Τίτλος 

«Τι ήτον;»: αφηγήσεις παράδοξες και φανταστικές 
Δημιουργός 

Μαρίνα Αρετάκη 
Διδακτικό αντικείμενο

Νεοελληνική λογοτεχνία
(Προτεινόμενη) Τάξη

Γ΄ Γυμνασίου 
Χρονολογία

Ιούλιος 2014 
Διδακτική/θεματική ενότητα

—
Διαθεματικό

Όχι 
Χρονική διάρκεια

9 ώρες
Χώρος

Ι. Φυσικός χώρος:

   Εντός σχολείου: αίθουσα διδασκαλίας

Εκτός σχολείου: 

ΙΙ. Εικονικός χώρος: Wiki. 

Προϋποθέσεις υλοποίησης για δάσκαλο και μαθητή
Για τον μαθητή: να έχει αφομοιώσει τις βασικές γνώσεις Η/Υ όπως είναι αναμενόμενο για την Γ΄ Γυμνασίου. 
Για τον εκπαιδευτικό: Nα έχει εμπειρία στην ομαδοσυνεργατική διδασκαλία. Να γνωρίζει κάπως τα συνήθη αναγνώσματα/θεάματα των μαθητών σε αυτή την ηλικία έτσι ώστε να μπορεί να τα συζητήσει και να μπορεί να δημιουργήσει και να οργανώσει ένα Wiki.
Για το σχολείο: αίθουσα με σύστημα προβολής ή διαδραστικό πίνακα, εργαστήριο Πληροφορικής διαθέσιμο για μία ώρα.

Εφαρμογή στην τάξη

Το συγκεκριμένο σενάριο είναι πρόταση διδασκαλίας.
Το σενάριο στηρίζεται

—
Το σενάριο αντλεί

—

Β. Συντομη περιγραφη/περιληψη
Το σενάριο αποσκοπεί, μέσα από τη μελέτη αποσπασμάτων ξένων και ελλήνων συγγραφέων και την ανάλυση σκηνών από ταινίες, να οδηγήσει τους μαθητές στην αναγνώριση και κατανόηση του φανταστικού, δημοφιλούς είδους τόσο της λογοτεχνίας όσο και άλλων τεχνών. Οι δραστηριότητες που πραγματοποιούνται από την ολομέλεια, τις ομάδες της τάξης αλλά και ατομικά από κάθε μαθητή συντελούν αφενός σε μια πρώτη επαφή με το είδος και τις διαφορετικές εκδοχές του και αφετέρου στη σταδιακή συστηματοποίηση των κειμενικών χαρακτηριστικών της αφήγησης με φανταστικά στοιχεία και τελικά στην παραγωγή ενός τέτοιου κειμένου από τους μαθητές στο πλαίσιο δημιουργικής γραφής. 
Γ. Εισαγωγη

Σύλληψη και θεωρητικό πλαίσιο

Το είδος του φανταστικού είναι ιδιαίτερα δημοφιλές, σε όλες τις ηλικίες και βέβαια, δεν αφορά μόνο τα λογοτεχνικά κείμενα, αλλά και τον κινηματογράφο, τα κόμικ, την τηλεόραση, τη ζωγραφική. Ιδιαίτερα οι έφηβοι βρίσκονται διαρκώς σε επαφή με κείμενα εφηβικής λογοτεχνίας, με ταινίες και φυσικά με παιχνίδια που είτε ανήκουν εντελώς στο φανταστικό είδος είτε ενσωματώνουν πολλά φανταστικά στοιχεία. Και δεν είναι μόνο η τάση των ρομαντικών νεο-δράκουλων που κάνει θραύση στα νεαρά κορίτσια αλλά και ο δρόμος που άνοιξε ο Χάρι Πότερ με την επανένταξη της μαγείας και των μάγων στα νεανικά αναγνώσματα, οι ταινίες τύπου ο Άρχοντας των δαχτυλιδιών κ.ά.

Δεν θα πρέπει a priori να εντάξουμε το φανταστικό στην παραλογοτεχνία. Το φανταστικό διατρέχει την αγγλοσαξωνική, γαλλική και ρώσικη λογοτεχνία και στο σενάριο θα έρθουμε σε επαφή με σημαντικούς ξένους συγγραφείς του είδους (Edgar Allan Poe, Guy de Maupassan αλλά και Bram Stoker, Mary Shelley που τα έργα τους Δράκουλας και Φρανκεστάιν έχουν ενταχθεί στον λογοτεχνικό δυτικό κανόνα). Σκοπός του σεναρίου είναι να φέρει σε επαφή τους έφηβους με λογοτεχνικά κείμενα καθώς και με ταινίες που περιέχουν τέτοια φανταστικά στοιχεία και να τους βοηθήσει να καταλάβουν τον μηχανισμό ένταξης του φανταστικού σε αυτά τα κείμενα/ταινίες καθώς και να γνωρίσουν τις διαφορετικές εκδοχές του φανταστικού είδους. 
Η μελέτη του Τσβετάν Τοντόροφ για το φανταστικό αφήγημα σκιαγραφεί τον βασικό τρόπο με τον οποίο αντιλαμβανόμαστε το φανταστικό στα λογοτεχνικά κείμενα. Θα χρησιμοποιήσουμε κάπως χαλαρά την κατηγοριοποίηση των κειμένων που έχει προτείνει διακρίνοντας σε αφηγήσεις παράδοξες (όπου τα αλλόκοτα συμβάντα εξηγούνται με τους νόμους της λογικής ή μπορεί να δεχτούν κάποια ορθολογική εξήγηση), σε φανταστικές (ο αναγνώστης, αβέβαιος, δεν μπορεί να καταλήξει αν τα γεγονότα είναι φανταστικά ή όχι) και σε θαυμαστές (αποδοχή του υπερφυσικού από τον ήρωα και τον αναγνώστη). 

Απώτερη φιλοδοξία του σεναρίου, πέρα από τις συγκεκριμένες γνώσεις και δεξιότητες που θα αποκτήσουν οι μαθητές, είναι η υποκίνηση έστω και ενός υποτυπώδους αναστοχασμού από πλευράς τους πάνω στα αναγνώσματα και τις ταινίες που αποτελούν την καθημερινή διασκέδασή τους.

Δ. Σκεπτικο-στοχοι και συνδυασμος τους
Γνώσεις για τον κόσμο, αξίες, πεποιθήσεις, πρότυπα, στάσεις ζωής

Με το σενάριο επιδιώκουμε οι μαθητές να συνδέσουν τον κινηματογράφο που αποτελεί βασικό τρόπο ψυχαγωγίας των εφήβων με τη λογοτεχνία.
Γνώσεις για τη λογοτεχνία
Με το σενάριο επιδιώκουμε οι μαθητές: 

· Να καταλάβουν ότι το φανταστικό μπορεί να γίνει αντικείμενο αναπαράστασης σε διαφορετικές τέχνες, όπως ο κινηματογράφος και η λογοτεχνία.
· Να μάθουν ότι κείμενα με φανταστικά στοιχεία γράφονται από την αρχαιότητα.
· Να γνωρίσουν σημαντικούς έλληνες και ξένους συγγραφείς μέσα από ένα συγκεκριμένο είδος αφήγησης.
· Να διαβάσουν και να μελετήσουν ποικίλες αφηγήσεις που περιέχουν φανταστικά στοιχεία.
· Να διακρίνουν τα κείμενα με στοιχεία παράδοξα ή θαυμαστά από τα κείμενα με φανταστικά στοιχεία.
· Να μελετήσουν συγκεκριμένα στοιχεία (αφηγητής, οπτική γωνία, περιγραφές) του φανταστικού αφηγήματος. 

Γραμματισμοί
Με το σενάριο επιδιώκουμε οι μαθητές να μπορούν:

· Να αναλύουν με καθοδηγητικές ερωτήσεις σκηνές από ταινίες.

· Να κάνουν μια στοχευμένη έρευνα στο Διαδίκτυο.  

· Να κατηγοριοποιουν τα κείμενα που περιέχουν φανταστικά στοιχεία και να δικαιολογούν την ταξινόμηση.
· Να μελετούν τις περιγραφές στα κείμενα με φανταστικά στοιχεία.
· Να μελετούν το είδος του αφηγητή. 

· Να παράγουν ολοκληρωμένα σύντομα κείμενα φανταστικής λογοτεχνίας χρησιμοποιώντας συγκεκριμένα κριτήρια. 

· Να παράγουν ένα πολυτροπικό κείμενο.
Διδακτικές πρακτικές

Το σενάριο αποσκοπεί σε μια σταδιακή εμβάθυνση των χαρακτηριστικών του φανταστικού αφηγήματος καθώς και στην απόπειρα συγγραφής κειμένων τέτοιου είδους από τους μαθητές. Έτσι, ενεργοποιεί τις ομάδες των μαθητών αλλά περιέχει και αρκετές ατομικές εργασίες. Η Α΄ φάση των δύο ωρών αποτελεί έναν πρώτο κύκλο προσέγγισης του φανταστικού στη λογοτεχνία και τον κινηματογράφο που επιχειρεί περισσότερο να δείξει την προϊστορία, την ευρύτητα και την πολυπλοκότητα του είδους. Στην Β΄ φάση θα επικεντρωθούμε στην ανάγνωση κειμένων και στη συστηματοποίηση των χαρακτηριστικών της φανταστικής αφήγησης με απώτερο στόχο να μπορέσουν οι μαθητές να γράψουν ένα διήγημα συνεργατικής γραφής.
Ε. Λεπτομερης παρουσιαση της προτασης

Αφετηρία

Είναι γνωστή η έλξη των εφήβων προς το θρίλερ και το μυστήριο. Το διαπιστώνουμε κάθε φορά που μιλάμε μαζί τους για τις ταινίες που βλέπουν ή για τα αγαπημένα τους αναγνώσματα. Έτσι, ένα σενάριο που θα αποτελέσει ένα σημείο επαφής ανάμεσα στις συνήθειες των μαθητών και το μάθημα της λογοτεχνίας ελπίζουμε ότι θα γίνει ευχάριστα αποδεκτό αλλά και χρήσιμο: οι έφηβοι θα κατανοήσουν καλύτερα θεάματα και βιβλία που καταναλώνουν για να ψυχαγωγηθούν και θα αποκτήσουν μια διεισδυτικότερη ματιά σε αυτά.

Σύνδεση με τα ισχύοντα στο σχολείο

Aν και δεν υπάρχει τέτοια θεματική ενότητα στις σχολικές ανθολογίες, το θέμα ενδιαφέρει τους μαθητές ενώ τα κείμενα που χρησιμοποιούνται στο σενάριο ανήκουν σε σημαντικούς συγγραφείς με τους οποίους οι έφηβοι έρχονται σε επαφή.
Αξιοποίηση των ΤΠΕ

Στο σενάριο εντάσσεται η ανάλυση αποσπασμάτων από κινηματογραφικές ταινίες που είτε έχουν δει οι μαθητές είτε όχι. Στόχος του σεναρίου είναι να οδηγήσει τους μαθητές σε έναν αναστοχασμό όσον αφορά στην κινηματογραφική γλώσσα που τους είναι ιδιαίτερα οικεία.
Το σενάριο αξιοποιεί το Wiki ως χώρο όπου αναρτάται το υλικό και τα Φύλλα εργασίας του σεναρίου και συνεργάζονται οι μαθητές για τις δραστηριότητες της Γ΄ φάσης. Με αυτόν τον τρόπο ο εκπαιδευτικός θα παρακολουθεί και θα συντονίζει τις εργασίες των ομάδων.

Στο εργαστήριο Πληροφορικής πραγματοποιείται μια στοχευμένη έρευνα από τις ομάδες προκειμένου να θίξουμε ζητήματα που συνδέονται με τη φανταστική λογοτεχνία, να συνειδητοποιήσουν ότι η τάση αυτή έρχεται από πολύ παλιά, και φτάνει ως τις μέρες μας διατρέχοντας πολλές τέχνες.
Επίσης, η τελική δραστηριότητα δημιουργικής γραφής κάθε ομάδας θα αποκτήσει πολυτροπικό χαραχτήρα αφού οι μαθητές θα κληθούν όχι μόνο να γράψουν ένα κείμενο αλλά να επιλέξουν και άλλα στοιχεία του (εξώφυλλο, γραμματοσειρά κλπ.) και να δικαιολογήσουν τις επιλογές τους.

Κείμενα

Λογοτεχνικά κείμενα σχολικών εγχειριδίων

ΚΝΛ Γ΄ Λυκείου 

Ε.Χ. Γονατάς, «Η Άνοιξη». To βάραθρο, 39. Αθήνα: Στιγμή, 2006. 

Λογοτεχνικά κείμενα εκτός σχολικών εγχειριδίων

Ε.Χ. Γονατάς, «Στην αποβάθρα», «Τα ψάρια», «Ο βιβλιοπώλης», «Τα χέρια», «Ο παππούς», «Η βοηθός μου», «Τα δώρα». Τρεις δεκάρες και άλλα αφηγήματα, 26, 29, 30, 50, 64, 102, 144. Αθήνα: Στιγμή, 2006.
Ε.Χ. Γονατάς, «Το δάσος». Οι Αγελάδες, 69-71. Αθήνα: Στιγμή, 1992.

Ε.Χ. Γονατάς, «Τα μάτια». Η κρύπτη, 57-58. Αθήνα: Στιγμή, 2006. 

Όσκαρ Ουάιλντ, Το πορτρέτο του Ντόριαν Γκρέυ, μτφρ. Δ.Γ. Κίκιζας, 40-42, 128-129. Αθήνα: Σμίλη 2000.
Αλέξανδρος Παπαδιαμάντης, «Τ’ Αστεράκι». Στο Άπαντα, τόμος Δ΄, κριτική έκδοση Ν.Δ. Τριανταφλλόπουλος, 305-310. Αθήνα: Δόμος, 1985.

Έντγκαρ Άλαν Πόε, «Το πορτρέτο», «Η πτώση του οίκου των Άσερ». Αλλόκοτες ιστορίες, μτφρ. Κ. Πολίτης, 107-111, 15-17. Αθήνα: Γράμματα, 1979.

Μαίρη Σέλλεϋ, Φράνκεστάιν, εισ.-μτφρ. Θ. Σακκέτας, κεφ. V, 87-89. Αθήνα: Στοχαστής, 1995.
Μπραμ Στόουκερ, Δράκουλας, 27-28. Αθήνα: Στοχαστής, 2009 [1981].

Γκυ ντε Μωπασάν, «Η νύχτα». Επίλεκτα διηγήματα, μτφρ. Φοίβος Πιομπίνος. Αθήνα: Ίκαρος, 2005.
Υποστηρικτικό/εκπαιδευτικό υλικό

Ταινίες

Ο πλανήτης των πιθήκων: H αυγή (Dawn of the planet of the apes), Ματ Ριβς, 2014. (τρέιλερ)
Το πορφυρό Ρόδο του Καϊρου (The purple rose of Cairo), Γούντυ Άλεν, 1985. (απόσπασμα 4 λεπτά)

Ο μύθος του ακέφαλου καβαλάρη (Sleepy hollow), Τιμ Μπάρτον, 1999. 

Μatrix, αδελφοί Γουατόφσκι, 1999. 

Διδακτική πορεία/στάδια/φάσεις

To σενάριο εξελίσσεται σε τρεις φάσεις.

Α΄ φάση (2 ώρες)

1 ώρα
 
Την πρώτη αυτή ώρα θα επιχειρήσουμε μια εισαγωγή στο είδος του φανταστικού μέσα από κάτι οικείο στους μαθητές (κινηματογραφικές ταινίες που είναι πολύ πιθανό ότι έχουν δει ή θα θελήσουν να δουν). Στην αρχή και χωρίς ιδιαίτερη εισαγωγή δείχνουμε το τρέιλερ από μια ταινία που θα βγει στους κινηματογράφους τον χειμώνα του 2014, τον Πλανήτη των πιθήκων-η Αυγή. Ρωτάμε τους μαθητές αν κατάλαβαν την υπόθεση, περί τίνος πρόκειται. Τους λέμε ότι πρόκειται για ένα saga σε πολλές συνέχειες και τους ρωτάμε αν μπορούν να πουν σε τι είδος ταινίας ανήκει. Προσπαθούμε όλοι μαζί να ορίσουμε τι είναι επιστημονική φαντασία (δεν χρειάζεται να επιμείνουμε, γιατί την επόμενη ώρα θα ασχοληθούμε με τον όρο).

Στη συνέχεια βλέπουμε τέσσερα λεπτά από την σκηνή της ταινίας Το Πορφυρό Ρόδο του Καΐρου του Γούντυ Άλεν κατά την οποία η θλιμμένη πρωταγωνίστρια παρακολουθεί μια ασπρόμαυρη παλιά ταινία και ξαφνικά ένα από τα πρόσωπα της (εγκιβωτισμένης) ταινίας –παρά τις διαμαρτυρίες των συμπρωταγωνιστών του– βγαίνει από την ταινία και φεύγει με την πρωταγωνίστρια-θεατή.

Εντοπίζουμε το κοινό στοιχείο στις δύο ταινίες: το φανταστικό και τις διαφορές τους. Ανακοινώνουμε στους μαθητές ότι θα ασχοληθούμε με τέτοια κείμενα (και λιγότερο με ταινίες) στα επόμενα μαθήματα με διπλό στόχο: να σκεφτούμε πάνω στον μηχανισμό ένταξης του φανταστικού στην αφήγηση και να γράψουμε κι εμείς ένα κείμενο με τέτοια χαρακτηριστικά.

Επίσης, ανακοινώνουμε στους μαθητές ότι για τις εργασίες μας από δω και πέρα θα χρησιμοποιήσουμε ένα Wiki. Καλό θα ήταν για εξοικονόμηση χρόνου να έχει παρουσιαστεί το Wiki (ή να λειτουργεί ήδη στην καλύτερη περίπτωση) από μια προηγούμενη ώρα, γιατί οι δραστηριότητες της Α΄ ώρας είναι αρκετές. Πάντως ενημερώνουμε τους μαθητές ότι στο Wiki θα βρίσκουν τα κείμενα που θα εξετάσουμε, τα Φύλλα εργασίας κι εκεί θα συνεργαστούν για να αναρτήσουν τις εργασίες τους. Τα κείμενα που θα διαβάσουμε είναι αρκετά αλλά όχι ιδιαίτερα εκτενή, όμως επειδή το σενάριο προβλέπει αρκετές ατομικές εργασίες και μία ομαδική για τη Γ΄ φάση, καλό είναι τα κείμενα να δοθούν εξαρχής στους μαθητές, να αναρτηθούν στο Wiki και να διαβάζονται σταδιακά. Βέβαια θα τα διαβάσουμε και μέσα στην τάξη, αφού η ανάγνωση των κειμένων εκ των προτέρων είναι αβέβαιη. 

Συνεχίζουμε με την προβολή της αρχής του Μάτριξ (1999), ταινία που ενδείκνυται για να αρχίσει το σενάριο, διότι είναι πολύ πιθανό να την έχουν δει οι μαθητές, αφού πρόκειται για μια μεγάλη εμπορική επιτυχία, οπότε η συζήτηση διευκολύνεται, αλλά και γιατί, καθώς εγείρει πλήθος ερωτημάτων, έχει προκαλέσει συζήτηση για τη σχέση της με τη φιλοσοφία (αρκετά βιβλία έχουν δημοσιευτεί στο εξωτερικό για την ταινία, μία από τις πλέον σχολιασμένες υπό αυτό το πρίσμα). Η ταινία περιστρέφεται κυρίως γύρω από το ερώτημα: πώς να ξέρουμε αν η πραγματικότητα δεν είναι μια τεράστια ψευδαίσθηση; (Badiou et al. 2003).
Προβάλλουμε ανάλογα με τον χρόνο που έχουμε στη διάθεσή μας τα πρώτα δέκα ή δεκαπέντε λεπτά της ταινίας δηλαδή τους τίτλους, την πρώτη σκηνή της καταδίωξης της Trinity, τη δεύτερη σκηνή όπου ξυπνά ο Neo μπροστά στον υπολογιστή του, τη σκηνή στο μπαρ με το Neo και την Trinity, τη σκηνή από το δεύτερο ξύπνημα του Neo.
Θα ζητήσουμε από τους μαθητές να εντοπίσουν τα στοιχεία που παραπέμπουν σε έναν άλλο κόσμο στον οποίο υπάρχουν άλλοι φυσικοί νόμοι (π.χ. η καταδίωξη της Trinity πάνω στις στέγες και η εξαφάνισή της που δεν ξαφνιάζει τους Πράκτορες). Kατά τα άλλα, ο κόσμος του Matrix, τουλάχιστον στα πρώτα λεπτά που βλέπουμε, είναι κοινός με τον δικό μας (οι αστυνομικοί, το σπίτι του Νέο, το μπαρ, η δουλειά του κλπ.)

Θα μπορούσαμε να επιμείνουμε στον τρόπο με τον οποίο το φιλμ δημιουργεί την εντύπωση ότι όνειρο και πραγματικότητα συνδέονται, συμπλέκονται (με το πέρασμα από την πρώτη σκηνή της καταδίωξης στη δεύτερη σκηνή του ξυπνήματος του Νέο μέσω της οθόνης του υπολογιστή, με την ερώτησή του ήρωα στον επισκέπτη: Σου έχει τύχει να μην ξέρεις αν είσαι ξύπνιος ή αν κοιμάσαι ακόμα;). Αυτή η συμπλοκή συνεχίζεται και στις επόμενες σκηνές.
Αν μείνει χρόνος από την πρώτη ώρα, θα μπορούσαμε για τα τελευταία λεπτά να συλλέξουμε σε καταιγισμό ιδεών ταινίες, κείμενα, κόμικ με τα οποία έχουν έρθει σε επαφή οι μαθητές για να καταλάβουν πόσο πλούσια είναι η παραγωγή κειμένων και εικόνων αυτού του είδους και ότι πολλά από τα κείμενα που διαβάζουν ή πολλές από τις ταινίες που βλέπουν οι ίδιοι ανήκουν σε αυτή την κατηγορία.

Η δραστηριότητα, αν οι μαθητές δείξουν διάθεση, θα μπορούσε να συνεχιστεί στο Wiki.
Δίνουμε ως ατομική εργασία 1 μια άσκηση δημιουργικής γραφής με το μοτίβο που παρακολουθήσαμε στην ταινία Το Πορφυρό Ρόδο του Καϊρου: καλούμε τους μαθητές να φανταστούν μια ανάλογη συνάντηση ανάμεσα στους ίδιους και έναν κινηματογραφικό ή λογοτεχνικό ήρωα που ‘βγαίνει’ από την οθόνη ή από το χαρτί και γίνεται ‘πραγματικός’. Οι μαθητές μπορούν να φτιάξουν έναν διάλογο ή ακόμα και κόμικ (χειρόγραφο ή σε κάποιο πρόγραμμα δημιουργίας κόμικ) ή ακόμα και μια σκηνή σεναρίου ταινίας. Οι μαθητές μπορούν να δώσουν την εργασία χειρόγραφα ή (καλύτερα) να την ανεβάσουν στο Wiki. 

2η ώρα (της α΄ φάσης)
Η τάξη βρίσκεται στο εργαστήριο Πληροφορικής και είναι χωρισμένη σε ομάδες. Συλλέγουμε τις ατομικές εργασίες 1 αλλά δεν θα τις διαβάσουμε αυτήν την ώρα. Παρακινούμε τους μαθητές να τις ανεβάσουν και στο WikiWikiσε μια ειδική σελίδα. 
Στόχος της ώρας αυτής είναι μέσα από μια στοχευμένη έρευνα οι μαθητές να καταλάβουν ότι η συμπλοκή πραγματικού και φανταστικού είναι χαρακτηριστικό των προϊόντων της τέχνης από την αρχαιότητα έως σήμερα, όχι μόνο στη λογοτεχνία αλλά και σε άλλες τέχνες. Ακόμα, θα προσπαθήσουμε μέσα από σύντομες ερωτήσεις να καταλάβουν οι μαθητές την ευρύτητα του είδους του φανταστικού, την ύπαρξη υποειδών (ηρωική φαντασία για παράδειγμα), τη χρήση της λογοτεχνίας από άλλες τέχνες κυρίως από τον κινηματογράφο, την ύπαρξη συγκεκριμένων θεματικών μοτίβων που εντάσσονται στο είδος και έχουν μακρά ιστορία (π.χ. μεταμόρφωση). 
Το Φύλλο εργασίας 1 έχει τίτλο «Μικρές εξερευνήσεις στο χώρο της φαντασίας» και κάθε ομάδα έρχεται σε επαφή με έναν όρο ή με ένα θέμα που σχετίζεται με τη φανταστική λογοτεχνία. Τα ευρήματα θα ενσωματώνονται σταδιακά στο Wiki, για να μπορέσουν όλες οι ομάδες να τα διαβάσουν στο τέλος της ώρας.
Η ομάδα 1 θα εξετάσει δύο φαινομενικά αντίθετα: τις απαρχές του φανταστικού αφηγήματος
 και τον όρο «επιστημονική φαντασία». Η ομάδα 2 θα ασχοληθεί με ένα θέμα που απαντάται συχνά σε κείμενα και ταινίες φανταστικές, τη μεταμόρφωση. Με τον όρο «μαγικός ρεαλισμός»
 θα ασχοληθεί η ομάδα 3 και θα προσπαθήσει να βρει αν υπάρχουν ανάλογες ταινίες. Η ομάδα 4 θα ασχοληθεί κι αυτή με έναν όρο, την «ηρωική φαντασία», όρο που καλύπτει πολλά από τα κείμενα που διαβάζουν οι μαθητές σε αυτήν την ηλικία. Τους ζητάμε, επίσης, να βρουν στοιχεία για τον συγγραφέα της τριλογίας Ο Άρχοντας των Δαχτυλιδιών. Η ομάδα 5 θα ερευνήσει για τον συγγραφέα του Φρανκεστάιν, κείμενο με το οποίο θα ασχοληθούμε σε επόμενη ώρα.

Υπολογίζουμε ότι η έρευνα δεν θα διαρκέσει πολύ και θα υπάρχει χρόνος για την ανακοίνωση των ευρημάτων 
Αν υπάρξει χρόνος αυτή την ώρα μπορούμε να συζητήσουμε το τελευταίο ερώτημα του Φύλλου εργασίας 1 που αποτελεί ακριβώς έναν αναστοχασμό για την κατανάλωση τέτοιων κειμένων: γιατί τα διαβάζουμε, γιατί τα βλέπουμε; Αν δεν υπάρξει χρόνος την πρώτη ώρα, μπορούμε να κρατήσουμε ανοιχτό το ερώτημα για τις επόμενες.
Στο τέλος της ώρας, δίνουμε ως ατομική εργασία την ανάγνωση των κειμένων του Ι.Χ. Γονατά που θα είναι αναρτημένα στο Wiki αλλά μπορούν να δοθούν και σε φωτοτυπία.

Β΄ φάση (6 ώρες)
1η ώρα

Το τμήμα βρίσκεται στην τάξη του και στην αρχή σχολιάζουμε κάποιες ατομικές εργασίες που είχαμε συλλέξει από την προηγούμενη φορά. Είναι η πρώτη εργασία δημιουργικής γραφή και κάνουμε κάποιες παρατηρήσεις κυρίως για το αν το κείμενο/ κόμικ που ετοίμασαν οι μαθητές είναι συμβατό με το πλαίσιο που είχε τεθεί.
Την πρώτη ώρα της Β΄ φάσης θα επιχειρήσουμε με την βοήθεια κειμένων του Ι.Χ. Γονατά μια διάκριση ανάμεσα σε αμιγώς θαυμαστό – παράδοξο – φανταστικό. Οι αφηγήσεις του Γονατά εκτείνονται από μισή σελίδα έως τρεις σελίδες και προέρχονται από τις συλλογές Τρεις δεκάρες και άλλα αφηγήματα, To βάραθρο, Οι Αγελάδες, Η κρύπτη («Η Άνοιξη», «Στην αποβάθρα», «Τα ψάρια», «Ο βιβλιοπώλης», «Τα χέρια, «Ο παππούς», «Η βοηθός μου», «Το δάσος», «Τα μάτια»). Μπορούμε βέβαια να κάνουμε μια επιλογή αν θεωρούμε ότι ο χρόνος δεν είναι αρκετός (αν και τα κείμενα υποτίθεται ότι έχουν διαβαστεί ως ατομική εργασία και γενικότερα διαβάζονται εύκολα). 
Το Φύλλο εργασίας 2 που μοιράζεται στις ομάδες περιλαμβάνει έναν πίνακα που δεν έχει συμπληρωθεί εντελώς. Περιμένουμε από τους μαθητές να συμπληρώσουν τα χαρακτηριστικά των ειδών (παράδοξο, φανταστικό, θαυμαστό) με βάση τη συζήτηση των δύο προηγούμενων ωρών αλλά και με τη βοήθεια των κειμένων που έχουν μπροστά τους. Στον πίνακα υπάρχει και η επιστημονική φαντασία παρ’ όλο που καμία αφήγηση του Γονατά δεν υπάγεται σε αυτό το είδος. Επειδή όμως έχουμε έρθει σε επαφή με αυτό το είδος τις προηγούμενες ώρες, είναι χρήσιμο να γίνει ένας αναστοχασμός πάνω σε αυτές τις αφηγήσεις στις οποίες συχνά ο τόπος είναι πέρα από τη Γη, ένας άλλος πλανήτης ή το Διάστημα, ο χρόνος είναι ένα κοντινό ή μακρινό μέλλον και όπου υπάρχει μια λογική βάση, μια αληθοφάνεια στην περιγραφή κόσμων με διαφορετικούς νόμους αλλά συνεκτικών, ο δε αναγνώστης δέχεται τη μελλοντική αυτή πραγματικότητα.
Τα χαρακτηριστικά που πρέπει να συμπληρωθούν αφορούν τον τόπο, τον χρόνο, τα πρόσωπα, τη σχέση πραγματικού/φανταστικού και τον αναγνώστη. Έτσι, με γενικό τρόπο μιλάμε για τον ονειρικό κόσμο του θαυμαστού όπου συχνά δεν προσδιορίζεται ο τόπος και ο χρόνος, όπου εμφανίζονται παραμυθικά υπερφυσικά στοιχεία (π.χ. το πουλί που μιλάει στο «Η Άνοιξη» και «Τα μάτια») και όπου δεν τίθεται θέμα αληθοφάνειας αλλά μια διαφορετική λογική σε αυτόν τον κόσμο, όπου υπάρχει μια συνέχεια ανάμεσα στο πραγματικό και το θαυμαστό και τα φανταστικά στοιχεία είναι πλήρως αποδεκτά από τον αναγνώστη. Η εισβολή του παράδοξου από την άλλη, σε κάποιες αφηγήσεις δεν οδηγεί στην αποδοχή από τον αναγνώστη ενός άλλου κόσμου, αφού εξηγείται ή μπορεί να εξηγηθεί με τους λογικούς νόμους, ο κόσμος που περιγράφεται είναι ο καθημερινός, πραγματικός («Στην αποβάθρα» για παράδειγμα η παρουσία των ψαριών στο πρόσωπο του ταξιδιώτη δεν ανατρέπει τους φυσικούς νόμους
).

Αυτό που είναι σημαντικό είναι να καταλάβουν οι μαθητές τον ενδιάμεσο χώρο που καταλαμβάνουν οι φανταστικές αφηγήσεις ανάμεσα στο παράδοξο και το θαυμαστό: ο χώρος κι ο χρόνος και τα πρόσωπα περιγράφονται ρεαλιστικά όμως μέσα από αυτά εμφανίζεται ένα στοιχείο υπερφυσικό. Ο ήρωας νιώθει ανησυχία, αμφιβολία και δεν μπορεί να εξηγήσει την εμφάνιση του στοιχείου αυτού. Η σύγκρουση ανάμεσα στον κόσμο μας και στον μη-λογικό κόσμο που επιτρέπει την εμφάνιση αυτού του στοιχείου είναι άλυτη, ο δε αναγνώστης δεν μπορεί να καταλήξει σε συμπεράσματα σχετικά με το αν πρόκειται για φαντασία ή πραγματικότητα (τι πραγματικά έχει συμβεί στο κείμενο «Ο βιβλιοπώλης και ο πιστός πελάτης του» ή στο «Ο παππούς», «Η βοηθός μου»;)
Θα επισημάνουμε βέβαια στους μαθητές ότι πολύ συχνά τα όρια των ειδών είναι δυσδιάκριτα κι ότι ο πίνακας σκοπό έχει να μας βοηθήσει να καταλάβουμε καλύτερα τις αφηγήσεις κι όχι μόνο να τις κατηγοριοποιήσουμε. 

Μπορούμε να σχηματίσουμε και μια γραμμή που να ξεκινάει από το παράδοξο και να καταλήγει στο θαυμαστό για να καταλάβουν οι μαθητές την ενδιάμεση θέση που κατέχουν οι αφηγήσεις του φανταστικού.

Στο τέλος, διαβάζουμε ένα τελευταίο κείμενο του Γονατά, «Τα δώρα», όχι όμως ολόκληρο: σταματάμε τη στιγμή που ο αφηγητής ανοίγει το μεγάλο ξύλινο κουτί που του στέλνει ο νονός του δώρο. Ζητάμε από κάθε ομάδα να συνεχίσει το κείμενο φτιάχνοντας μια παράγραφο με την οποία θα τελειώνει το κείμενο και η οποία θα δώσει και μια κατεύθυνση στο κείμενο, προσανατολίζοντάς το σε μια αφήγηση παράδοξη, φανταστική ή θαυμαστή. Η αφήγηση θα είναι προφορική. Στο τέλος, μπορούμε να διαβάσουμε πώς τελειώνει το κείμενο του Γονατά.
Για την επόμενη φορά ως ατομική εργασία 2 θα πρέπει οι μαθητές να διαβάσουν δύο κείμενα, το διήγημα «Το πορτρέτο» του Έντγκαρ Άλλαν Πόε και δύο αποσπάσματα από Το πορτρέτο του Ντόριαν Γκρέυ του Όσκαρ Ουάιλντ. Στόχος της άσκησης είναι να ωθήσει τους μαθητές να κάνουν έναν αναστοχασμό σε σχέση με τις κατηγορίες και να κατατάξουν τα κείμενα σε μια κατηγορία από αυτές που γνώρισαν δικαιολογώντας την απάντησή τους.

2η ώρα-3η ώρα (της β΄ φάσης)
Το τμήμα βρίσκεται στην τάξη του που διαθέτει σύστημα προβολής. Οι ώρες μπορεί να είναι συνεχόμενες ή όχι. Μετά τη διαφοροποίηση που έγινε την προηγούμενη ώρα ανάμεσα στα υποείδη των φανταστικών αφηγήσεων, θα συνεχίσουμε αυτήν την ώρα με μια αναλυτικότερη προσέγγιση δύο κειμένων από τα πλέον δημοφιλή και μιας ταινίας που, επίσης, είναι πολύ πιθανό να την έχουν δει οι μαθητές ή να θελήσουν να την δουν. Με τις αναλύσεις των δύο αποσπασμάτων των κειμένων και μίας κινηματογραφικής σκηνής που θα ολοκληρωθούν αυτές τις δύο ώρες θα προσπαθήσουμε να δείξουμε τη σημασία των περιγραφών σε κείμενα με φανταστικά στοιχεία. Είναι αυτές που πολύ συχνά εισάγουν το παράδοξο, τη συμπλοκή πραγματικού και φανταστικού.

Πρέπει να τονίσουμε επίσης ότι αυτές οι ώρες θα βοηθήσουν τους μαθητές στην τελική άσκηση δημιουργικής γραφής, στο τέλος του σεναρίου, αφού στο κείμενό τους πρέπει να περιέχεται και μια περιγραφή.

Μαζεύουμε τις ατομικές εργασίες 2 και ζητάμε σύντομα από τους μαθητές να μας πουν τα συμπεράσματά τους για να κάνουμε μια σύνδεση με τα προηγούμενα και να βεβαιωθούμε ότι έχουν καταλάβει όσα είχαμε πει την προηγούμενη ώρα. Το διήγημα του Ένγκαρ Άλλαν Πόε «Το πορτρέτο» περιέχει ένα παράδοξο στοιχείο που δεν ανατρέπει όμως τους φυσικούς νόμους (τον θάνατο του μοντέλου τη στιγμή που τελειώνει το πορτρέτο του o ζωγράφος) ενώ τα αποσπάσματα από το μυθιστόρημα του Όσκαρ Ουάιλντ Το πορτρέτο του Ντόριαν Γκρέυ περιγράφουν την αντίδραση του μοντέλου Ντόριαν, όταν είδε ολοκληρωμένο το πορτρέτο του, καθώς και την πρώτη μεταβολή στον πίνακα: ο Ντόριαν επιστρέφοντας σπίτι του διακρίνει κάτι διαφορετικό στο πορτρέτο του αλλά διστάζει, δεν μπορεί να πιστέψει πώς μπορεί να συμβεί αυτό –και η μόνη εξήγηση είναι η πραγματοποίηση της αρχικής του επιθυμίας να μείνει αναλλοίωτη η ομορφιά του. Η ευχή του έχει πραγματοποιηθεί: βρισκόμαστε στον χώρο του φανταστικού. Κάνουμε τη διαφοροποίηση στους αφηγητές: στην πρώτη περίπτωση έχουμε έναν πρωτοπρόσωπο αφηγητή που έρχεται σε επαφή με μια παράδοξη ιστορία ενώ στην δεύτερη έχουμε ένα τριτοπρόσωπο αφηγητή.
Μετά τη διόρθωση της εργασίας, παροτρύνουμε τους μαθητές να ανεβάσουν τα κείμενά τους στο Wiki.

Στη συνέχεια, δείχνουμε την αυτοπροσωπογραφία του Κουρμπέ, «Ο απελπισμένος» (ή τους τον δίνουμε σε φωτοτυπία με ένα συννεφάκι σκέψης και ζητάμε να τον συμπληρώσουν) και ρωτάμε τους μαθητές τι αισθάνεται το πρόσωπο και τι μπορεί να αντικρίζει. 
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Ακούμε τις αντιδράσεις των μαθητών οι οποίες θα αποτελέσουν ένα είδος εισαγωγής στο θέμα μας που είναι οι περιγραφές. Μπορεί να δοθεί, επίσης, η ευκαιρία να κάνουμε έναν κατάλογο με φανταστικά θέματα: μεταμόρφωση, τέρατα, βαμπίρ, κλπ. 
Πρώτα απ’ όλα, μελετάμε την αρχική περιγραφή του Πόε από το διήγημα «Η πτώση του οίκου των Άσερ» (δύο σελίδες). Τη διαβάζουμε στους μαθητές και με τη βοήθεια του φύλλου εργασίας 3 οι ομάδες για δέκα λεπτά ασχολούνται με ένα συγκεκριμένο ερώτημα/θέμα:

· Τον χρόνο: το δειλινό, το μεταίχμιο ανάμεσα στη μέρα και τη νύχτα ως προνομιακός χώρος για να εισέλθουμε στον κόσμο του φανταστικού.

· Τον τόπο: παλιά σπίτια, παλάτια κλπ., επίσης, συνηθισμένο μοτίβο τέτοιων αφηγήσεων.

· Το είδος του αφηγητή: πρωτοπρόσωπος αφηγητής, κεντρικό πρόσωπο ή μάρτυρας (όπως στο διήγημα) παράξενων καταστάσεων. Η πρωτοπρόσωπη αφήγηση είναι ο προνομιακός χώρος για να ενταχθεί ένα παράδοξο ή φανταστικό στοιχείο.

· Την περιγραφή του κτηρίου: τα εξωτερικά χαρακτηριστικά αλλά και τις λέξεις ή φράσεις που αποδίδουν υποκειμενικότητα στην περιγραφή.
· Τις επαναλήψεις στην περιγραφή (‘τα παράθυρα που έμοιαζαν με ανοιχτά μάτια’) και την λειτουργία τους.

· Την αντίθεση ανάμεσα στην στερεότητα που διακρίνει στο σπίτι και το ρήγμα που παρατηρεί ο αφηγητής.
· Τα συναισθήματα του αφηγητή.
· Τη γενικότερη ατμόσφαιρα που δημιουργεί αυτή η περιγραφή.
Στη συνέχεια, δείχνουμε τέσσερα λεπτά από την ταινία O μύθος του ακέφαλου καβαλάρη (Sleepy hollow) η οποία αφορά την είσοδο του ήρωα Ίκαμποτ στο χωριό. Αν δεν είναι γνωστή η ταινία στους μαθητές, κάνουμε μια μικρή εισαγωγή: ένας νεοϋορκέζος αστυνομικός, που προσπαθεί να λύσει τα μυστήρια με όσο το δυνατόν επιστημονικότερο τρόπο, αναλαμβάνει την έρευνα μιας σειράς περίεργων φόνων σε ένα χωριό που λέγεται Sleepy Hollow. 
Διαβάζουμε μια φορά το Φύλλο εργασίας 3 πριν την προβολή, για να βοηθήσει τους μαθητές να εντοπίσουν ευκολότερα κάποια σημεία στην ταινία. Δουλεύουμε σε ολομέλεια αυτή τη φορά, δεδομένου ότι το πιθανότερο είναι οι μαθητές να σχολιάζουν σκηνή από ταινία πρώτη φορά. Οι ερωτήσεις που θα βοηθήσουν στο να διαβάσουμε τη σκηνή της ταινίας αφορούν την εναλλαγή των μακρινών και κοντινών πλάνων, την είσοδο του χωριού ανάμεσα σε ένα νεκροταφείο και σε ένα κοπάδι από πρόβατα (τη ζωή και τον θάνατο), τα σημεία που προκαλούν ανησυχία και συσσωρεύονται, την κίνηση της κάμερας που προχωρά μαζί με τον ήρωα και την περιστροφική της κίνηση όταν έχει ήδη μπει στο χωριό (ο ήρωας εγκλωβισμένος σε έναν ανησυχητικό χώρο), τα πλάνα όπου η ματιά του Ίκαμποτ ταυτίζεται με την κάμερα αλλά και τα πλάνα που ο θεατής παρακολουθεί τον Ίκαμποτ να κοιτάει, τα συναισθήματα που θέλει ο σκηνοθέτης να δημιουργηθούν στον θεατή με αυτήν την σκηνή.

Τελειώνουμε με την περιγραφή του δημιουργήματος του Φρανκεστάιν και ειδικότερα της στιγμής που αποκτά ζωή (κεφάλαιο V από το ομώνυμο μυθιστόρημα της Μαίρης Σέλευ). Υπενθυμίζουμε τη συγγραφέα (η ομάδα 5 είχε ασχοληθεί μαζί της την 2η ώρα), κάνουμε μια σύντομη εισαγωγή και συνοψίζουμε την ιστορία μέχρι το κεφάλαιο αυτό, διευκρινίζοντας ότι το όνομα Φρανκενστάιν αναφέρεται στον νεαρό φοιτητή φυσικής που κάνει ένα πείραμα (κι όχι στο δημιούργημά του).
Διαβάζουμε τις τρεις πρώτες σελίδες από το κεφάλαιο και δουλεύουμε με το ίδιο Φύλλο εργασίας 3 και με συγκεκριμένες ερωτήσεις για κάθε ομάδα. Δίνουμε κάποιο χρόνο στις ομάδες για να εξετάσουν τα εξής ερωτήματα/θέματα:
· Τον χρόνο: η νύχτα αυτή τη φορά ως κατεξοχήν προνομιακός χρόνος φανταστικών αφηγήσεων.

· Το είδος του αφηγητή: εδώ έχουμε έναν πρωτοπρόσωπο αφηγητή όπως και στο διήγημα του Πόε, αλλά ο αφηγητής είναι ο κεντρικός ήρωας. 

· Τη διακύμανση της ψυχολογικής κατάστασης του αφηγητή: σε ένα κείμενο με φανταστικά στοιχεία είναι πολύ σημαντική η περιγραφή των συναισθημάτων του πρωτοπρόσωπου ήρωα. 

· Την περιγραφή του δημιουργήματος του Φρανκεστάιν που ζωντανεύει: πρόκειται για μια υποκειμενική περιγραφή, αφού εκτός από τα αντικειμενικά εξωτερικά χαρακτηριστικά του περιγράφεται και ο τρόπος με τον οποίο ο αφηγητής βλέπει το δημιούργημά του.
· Τη συμπλοκή φαντασίας και πραγματικότητας (νύχτα, όνειρο, εφιάλτης).

· Το λεξιλόγιο του φόβου: σημαντικό στοιχείο στα φανταστικά κείμενα, η δημιουργία ανησυχίας, άγχους, αγωνίας στον αναγνώστη.

Αναθέτουμε την ατομική εργασία για την επόμενη φορά: δίνουμε στους μαθητές ένα μικρό απόσπασμα (μία σελίδα) από το μυθιστόρημα του Μπραμ Στόουκερ Δράκουλας: την περιγραφή του κόμη Δράκουλα. Ζητάμε από τους μαθητές να σημειώσουν με κόκκινο τα στοιχεία που τους φαίνονται ανησυχητικά στο πρόσωπο αυτό (αναφορά στον αετό, σκληρότητα του στόματος, περίεργα μυτερά άσπρα δόντια κλπ.). Σκοπός της άσκησης είναι να δείξουμε στους μαθητές –κι αυτό πρέπει να γίνει φανερό στη διόρθωση της άσκησης– ότι ο συγγραφέας δεν σχεδιάζει μια καρικατούρα ενός τρομαχτικού πλάσματος αλλά προσθέτει μικρές ανησυχητικές πινελιές με φανταστικά στοιχεία σε ένα κατά τα άλλα ρεαλιστικό πορτρέτο.. 
Αυτό θα τους ζητήσουμε και στην άσκηση δημιουργικής γραφής (ατομική εργασία 3): να γράψουν μια περιγραφή (κάποιου φανταστικού πλάσματος, κτηρίου ή χώρου γενικότερα) μέσω ενός πρωτοπρόσωπου αφηγητή η οποία να εκφράζει τα συναισθήματά του. Οι εργασίες είτε χειρόγραφες είτε αναρτημένες στο Wiki θα σχολιαστούν από τον εκπαιδευτικό. Η ομάδα μπορεί να αποφασίσει αν θα χρησιμοποιήσει κάποια από τις περιγραφές των μελών της στο τελικό κείμενο δημιουργικής γραφής για το οποίο θα μιλήσουμε αμέσως μετά.

Μιλάμε, ακόμη, για την τελική εργασία της Γ΄ φάσης: κάθε ομάδα θα πρέπει να γράψει ένα διήγημα φανταστικής αφήγησης. Δίνονται δύο μόνο περιορισμοί: η αφήγηση θα πρέπει να περιέχει μια περιγραφή (χώρου, προσώπου, κτηρίου, αντικειμένου) και δεύτερον ο χώρος της δράσης του διηγήματος θα είναι το σχολείο τους. Οι ομάδες θα σκεφτούν (εκτός ωρών διδασκαλίας) την πλοκή και θα τη γράψουν μέχρι το τέλος του σεναρίου. Επίσης, θα την παρουσιάσουν σαν να ήταν ένα μικρό βιβλίο: θα διαλέξουν έναν τίτλο και για εξώφυλλο έναν πίνακα ή ένα σχέδιο που θα έχουν ζωγραφίσει οι ίδιοι καθώς και στοιχεία της εμφάνισης του κειμένου (π.χ. γραμματοσειρά). Καλό θα είναι να γράψουν κι ένα είδος περίληψης για το οπισθόφυλλο (επιλέγοντας τι θα αποκαλύψουν από την ιστορία). Η ομάδα μπορεί να διανείμει καθήκοντα ή να εργαστεί συλλογικά. Όταν θα τη διαβάσουν, θα πρέπει να δικαιολογήσουν τις επιλογές τους: π.χ. την επιλογή της γραμματοσειράς, εικόνας (γιατί επιλέχθηκαν οι συγκεκριμένες; είναι πιο τρομακτικές ή υποβάλλουν μιαν ατμόσφαιρα;).
4η ώρα-5η ώρα (της β΄ φάσης)

Το τμήμα βρίσκεται στην τάξη του κι αρχίζουμε σχολιάζοντάς την ατομική εργασία, την περιγραφή του Δράκουλα θέτοντας το εξής ερώτημα στους μαθητές: σε ποιο σημείο της γραμμής από το παράδοξο προς το θαυμαστό θα τοποθετούσαν το πρόσωπο αυτό; Πρέπει να καταλάβουν οι μαθητές ότι ο συγγραφέας σε αυτή την πρώτη περιγραφή του παρουσιάζει τον κόμη Δράκουλα ως έναν πολύ ανησυχητικό γέρο αλλά όχι ως τέρας. 

Διαβάζουμε και σχολιάζουμε τις ατομικές εργασίες 3 (τις περιγραφές) με το ίδιο πνεύμα.

Στη συνέχεια, μοιράζουμε σε φωτοτυπία το διήγημα «Η νύχτα» του Γκυ ντε Μωπασάν και το διαβάζουμε, είτε όλο μαζί είτε σε τμήματα. Θα δουλέψουμε είτε σε ολομέλεια είτε σε ομάδες των δύο με τη βοήθεια Φύλλου εργασίας 4.
Αρχίζουμε με κάποιες προκαταρκτικές ερωτήσεις: τι περιγράφει αυτό το διήγημα; Δικαιολογείται ο υπότιτλος ‘εφιάλτης’;

Στη συνέχεια, οι μαθητές μπορούν να συνεργαστούν με το διπλανό τους πάνω στο Φύλλο εργασίας 4. Αυτό ξεκινά με έναν σύντομο ορισμό του φανταστικού διηγήματος που συνοψίζει όσα είχαμε πει την πρώτη ώρα της Β΄ φάσης και ζητάμε από τους μαθητές να εξακριβώσουν αν το διήγημα ανήκει σε αυτές τις αφηγήσεις και να δικαιολογήσουν την απάντησή τους. 

Αφού απαντήσουμε σε αυτό το βασικό ερώτημα, εξετάζουμε πιο λεπτομερειακά τα χαρακτηριστικά του φανταστικού διηγήματος με τη βοήθεια των ερωτήσεων, αφήνοντας κάποιο χρόνο στους μαθητές για να τις σκεφτούν και ενδεχομένως να τις σημειώσουν. Οι ερωτήσεις αφορούν:

· Την απροσδιοριστία του χρόνου: εντοπίζουμε τα σημεία όπου ο αφηγητής δεν μπορεί να ορίσει πότε έγιναν τα γεγονότα. 

· Τον τρόπο οργάνωσης του διηγήματος: αρχίζει, όπως τα περισσότερα φανταστικά διηγήματα με ρεαλιστικό τρόπο (γίνεται αναφορά σε συγκεκριμένα σημεία της πόλης του Παρισιού) και συνεχίζει διαφορετικά σκιαγραφώντας μια νεκρή πόλη όπου ο χρόνος έχει σταματήσει.

· Τον αφηγητή και το τι γνωρίζουμε γι’ αυτόν (από αυτά που λέει και από αυτά που καταλαβαίνουμε από τον τρόπο που μιλάει (οι επαναλήψεις, οι εμμονές). Συνδέουμε το είδος του αφηγητή
 με το γεγονός ότι δεν μπορούμε να είμαστε σίγουροι για ό,τι έχει γίνει τελικά σε αυτό το διήγημα. Δηλαδή θέτουμε το ζήτημα της εστίασης του κειμένου χωρίς να αναφέρουμε τους όρους στους μαθητές απαραίτητα: έχουμε εσωτερική εστίαση εδώ, ό,τι βλέπουμε, ό,τι γνωρίζουμε προέρχεται από τη φωνή του πρωτοπρόσωπου αφηγητή. Για αυτό και η αμφιβολία, το διφορούμενο παραμένει: τι έγινε τελικά;

· Την απώλεια χρόνου και σημείων προσανατολισμού ως φανταστικό στοιχείο.

· Τον τρόπο γραφής: η αβεβαιότητα του αφηγητή εκφράζεται με επαναλαμβανόμενες ερωτήσεις, με επιφωνηματικές προτάσεις, με λέξεις ή εκφράσεις που δείχνουν το πιθανό, το μυστηριακό και το παράξενο.

· Την εξέλιξη των συναισθημάτων του αφηγητή που συνδέεται και με τον τρόπο γραφής: στον τρομοκρατημένο αφηγητή αντιστοιχούν σύντομες φράσεις, όταν τρέχει για παράδειγμα.

· Το δύσκολο ερώτημα «σε ποιο σημείο να τοποθετήσουμε την αρχή του κειμένου;»: αν στο τέλος ο αφηγητής πεθαίνει, όπως καταλαβαίνουμε από τις τελευταίες φράσεις του κειμένου, τότε πότε ακριβώς αφηγείται την ιστορία του; Αυτό το χρονικό κενό ανάμεσα στο τέλος της ιστορίας και στην αρχή της αφήγησης είναι η κύρια πηγή της απροσδιοριστίας που χαρακτηρίζει αυτό το κείμενο.

Και τέλος: μετά το τέλος της αφήγησης, ο αναγνώστης γνωρίζει αν είναι αλήθεια ή φαντασία αυτά που περιγράφονται; 

Αφού έχουν συζητηθεί όλα αυτά, φτιάχνουμε μαζί με την τάξη
 ένα ‘πορτρέτο’ της φανταστικής αφήγησης με δέκα σημεία. Γράφουμε στον πίνακα τα σημεία και καλούμε τις ομάδες να τα σημειώσουν αφού κάποια από αυτά (αν όχι τα περισσότερα) θα πρέπει απαραίτητα να χρησιμοποιήσουν οι μαθητές και για το δικό τους κείμενο στο τέλος της Γ΄ φάσης (κάποιος θα μπορούσε να αναλάβει να τα ανεβάσει και στο Wiki ως ‘δεκάλογο’):

1. Η αφήγηση έχει συνοχή.

2. Το χωροχρονικό πλαίσιο της ιστορίας είναι ρεαλιστικό.

3. Ο αφηγητής είναι συχνά πρωτοπρόσωπος (ήρωας ή συμμετέχει στην ιστορία).

4. Υπάρχουν περιγραφές είτε προσώπων, είτε χώρων, είτε αντικειμένων οι οποίες εισάγουν το φανταστικό στοιχείο.

5. Σταδιακά στην ιστορία εμφανίζονται ένα (ή και άλλα) στοιχεία δυσερμήνευτα, παράδοξα, παράξενα, φανταστικά.

6. Μερικές φορές υπάρχουν προειδοποιήσεις αλλά ο ήρωας τις αγνοεί ή τις εξηγεί λογικά.

7. Στην αρχή ο ήρωας προσπαθεί να εξηγήσει λογικά αυτό που συμβαίνει αλλά στο τέλος έχει αμφιβολίες, διστάζει στο να καταλήξει στο τι ακριβώς έγινε.

8. Σταδιακά δημιουργείται μια ατμόσφαιρα άγχους και φόβου, όταν ο ήρωας δεν μπορεί να εξηγήσει αυτό που συμβαίνει.

9. Τα συναισθήματα και οι αντιδράσεις του αφηγητή περιγράφονται αναλυτικά.

10. Το φανταστικό στοιχείο μένει ανερμήνευτο και ο αναγνώστης διστάζει όσον αφορά την πραγματικότητα των γεγονότων.
Για την επόμενη ώρα ζητάμε από τους μαθητές να προχωρήσουν αφενός τις εργασίες τους της Γ΄ φάσης και αφετέρου να διαβάσουν το διήγημα του Αλ. Παπαδιαμάντη «Τ’ Αστεράκι». Το κείμενο δεν είναι τόσο δύσκολο για μαθητές της Γ΄ τάξης.
6η ώρα (της β΄ φάσης)

Η ώρα αυτή θα είναι αφιερωμένη στο διήγημα του Αλ. Παπαδιαμάντη «Τ’ Αστεράκι». Το κείμενο, βέβαια, δεν περιέχει στοιχείο φόβου αλλά ένα ακατανόητο φαινόμενο (την παρουσία ενός ανεξήγητου φωτός, ενός αστεριού μέσα σε ένα σπίτι). Εντάξαμε αυτό το κείμενο στο σενάριο για να δείξουμε την ποικιλία των αφηγήσεων που περιέχουν τέτοια φανταστικά στοιχεία αλλά και την τέχνη του συγκεκριμένου δημιουργού. Εδώ ο Παπαδιαμάντης σε πρωτοπρόσωπη αφήγηση και σε ένα φόντο εντελώς ρεαλιστικό εντάσσει ένα στοιχείο εξωπραγματικό το οποίο ο αφηγητής αποδέχεται ολότελα. Ένας άλλος λόγος της μελέτης του κειμένου είναι ο ρόλος των περιγραφών της Πούλιας.
Οι μαθητές με τη βοήθεια ενός σύντομου Φύλλου εργασίας (5) θα δουλέψουν σε ομάδες και θα ασχοληθούν όλες οι ομάδες με ένα βασικό ερώτημα: κατά πόσο μπορούμε να εντάξουμε αυτό το διήγημα στις φανταστικές αφηγήσεις. Μπορούμε να ακούσουμε τις σκέψεις των μαθητών σε αυτό το ερώτημα μετά τις επιμέρους ερωτήσεις των ομάδων. 

Δεν θα κάνουμε λεπτομερή ανάλυση του διηγήματος, μας ενδιαφέρει να το διαβάσουν με ενδιαφέρον οι μαθητές. Με το Φύλλο εργασίας 5 θα ασχοληθούν με τα εξής ερωτήματα/θέματα:

- Τα στοιχεία που συνθέτουν το ρεαλιστικό πλαίσιο της αφήγησης (φτώχεια, μετανάστευση, αλκοολισμός, διαδικασία του γάμου σε μια επαρχιακή κωμόπολη στα τέλη του 19ου αιώνα)

- Τον αφηγητή: πρωτοπρόσωπος αφηγητής (θα δυσκολευτούμε να πούμε αν είναι αυτός το κεντρικό πρόσωπο ή η Πούλια;)
- Την εμφάνιση του παράδοξου: οι μαθητές θα πρέπει να κατανοήσουν την εμφάνιση του φωτός με την μυστηριώδη προέλευση, το αστεράκι μέσα στο γειτονικό σπίτι.

Τις προσπάθειες που κάνει ο αφηγητής να δώσει μια λογική εξήγηση αλλά και την αποδοχή εκ μέρους του του φανταστικού.

· Την Πούλια και την αρχική περιγραφή της (το κορίτσι λάμπει σαν ένα αστέρι, να επισημάνουμε και το όνομά της). 

· Στο τέλος, ο αφηγητής θαμπωμένος από την Πούλια-αστέρι ξεχνάει να εξιχνιάσει το μυστήριο του φωτός που βλέπει: αντί για το ‘αστεράκι’ έχουμε την τελική περιγραφή της Πούλιας.

Το διήγημα που συνδυάζει τον πιο έντονο ρεαλισμό (ο γάμος ως αγοροπωλησία κοριτσιών) και την αποδοχή του θαυμαστού από τον αφηγητή είναι εξαιρετικό δείγμα της τέχνης του Παπαδιαμάντη.

Η επόμενη ώρα είναι η τελευταία, έτσι η κάθε ομάδα ενημερώνει την ολομέλεια πώς προχωράει η συγγραφή του διηγήματος.

Γ΄ φάση (1 ώρα)

Το τμήμα βρίσκεται στην τάξη του (που διαθέτει σύστημα προβολής) όπου και θα γίνει αυτήν την τελευταία ώρα του σεναρίου και η παρουσίαση των κειμένων των ομάδων. Τα κείμενα αυτά έχουν γραφτεί συνεργατικά από κάθε ομάδα και καλό θα είναι να διατηρηθεί το στοιχείο της έκπληξης, δηλαδή να μην γνωρίζει κάθε ομάδα τα κείμενα των άλλων. 
Η κάθε ομάδα ενημερώνει την ολομέλεια για το πώς δούλεψε: υπήρξε κατανομή εργασιών ή απόλυτα συλλογική εργασία; Εργάστηκαν στο Wiki ή στο σχολείο;
Θα δούμε την παρουσίαση σε ‘βιβλίο’ των αφηγήσεων και κάποιος ή εναλλάξ τα μέλη της ομάδας θα διαβάσουν το κείμενό τους. Οι άλλες ομάδες με τη βοήθεια του Φύλλου αξιολόγησης θα ‘βαθμολογήσουν’ την προσπάθεια της ομάδας. Η αξιολόγηση αφορά την ένταξη στοιχείων του φανταστικού αφηγήματος που είχαμε εντοπίσει τις προηγούμενες ώρες, την πρωτοτυπία, τη στρωτή γραφή και τέλος τις επιλογές τους όσον αφορά την παρουσίαση (γραμματοσειρές, εικόνες, κλπ.). Όσον αφορά στο πρώτο σημείο (τα στοιχεία του φανταστικού αφηγήματος), οι ομάδες θα πρέπει να είναι συγκεκριμένες και να τα κατονομάσουν. Κυρίως πρέπει να επιμείνουμε στις αφηγήσεις των μαθητών να μεταβάλλεται ο οικείος χώρος του σχολείου σε ανοίκειο, στην εισβολή κάποιου φανταστικού στοιχείου, στο είδος του αφηγητή που θα χρησιμοποιήσουν, στο κλίμα ανησυχίας, αμηχανίας ή φόβου, στην αμφιταλάντευση του αναγνώστη αν πρόκειται για πραγματικότητα ή φαντασία.
Θα ήταν καλό να συμφωνήσει η ολομέλεια στο καλύτερο διήγημα. Επίσης, οι αφηγήσεις μπορεί να οδηγήσουν στην ηλεκτρονική έκδοση ενός μικρού βιβλίου. 
ΣΤ. Φυλλα εργασιας
Ατομική εργασία 1
Ας φανταστούμε μια ανάλογη συνάντηση με αυτήν στην ταινία Το Πορφυρό Ρόδο του Καΐρου του Γούντι Άλεν που παρακολουθήσαμε, με ήρωες εμάς και έναν κινηματογραφικό ή λογοτεχνικό ήρωα που ‘βγαίνει’ από την οθόνη ή από το χαρτί και γίνεται ‘πραγματικός’. 

Μπορούμε να φτιάξουμε έναν διάλογο ή ακόμα και κόμικ (χειρόγραφο ή σε κάποιο πρόγραμμα δημιουργίας κόμικ που ίσως γνωρίζουμε) ή ακόμα και μια σκηνή σεναρίου ταινίας. 

Μπορούμε να το ανεβάσουμε στο Wiki της τάξης.
Φύλλο εργασίας 1

Μικρές εξερευνήσεις στον κόσμο της φαντασίας

Πριν διαβάσουμε φανταστικές αφηγήσεις, ας προσπαθήσουμε να εξετάσουμε κάποιες πτυχές του φανταστικού, έτσι όπως εμφανίζεται σε διάφορες τέχνες.

Θα κάνουμε κάποιες σύντομες έρευνες και θα προσπαθήσουμε να βγάλουμε κάποια συμπεράσματα από αυτές, αφού πρώτα συλλέξουμε πληροφορίες. 

Οι ομάδες θα γράφουν τα στοιχεία που βρίσκουν σε έναν χώρο στο Wiki, έτσι ώστε όλοι να μπορούν να έχουν πρόσβαση σε αυτά.

Πρώτα απ’ όλα ας προσπαθήσουμε να βρούμε κάποια θέματα του φανταστικού για να κάνουμε έναν κατάλογο:

Με την ομάδα 1 θα γυρίσουμε τον χρόνο προς τα πίσω (όπως συμβαίνει συχνά σε κείμενα φανταστικά) και θα προσπαθήσουμε να βρούμε το πιο παλιό κείμενο που έχει διαβάσει και περιέχει τέτοια στοιχεία. Επίσης θα ψάξει τη σχέση ενός αρχαίου συγγραφέα, του Λουκιανού, με τον Ιούλιο Βερν. 

Θα προσπαθήσει να ορίσει τι είναι ‘επιστημονική φαντασία’. Μπορούμε να βρούμε τον ορισμό εδώ ή όπου αλλού θέλουμε και να κάνουμε μια λίστα με τις πιο σημαντικές ταινίες αυτού του είδους στο 20ο αιώνα (δηλαδή πριν γεννηθείτε!). 

Η ομάδα 2 θα ασχοληθεί με τις Μεταμορφώσεις του Οβιδίου (μπορεί να διαβάσει μία πολύ χαριτωμένη εδώ). Τι εννοούμε σήμερα με τον όρο ‘οβιδιακή μεταμόρφωση’.

Τέλος, θα βρει έναν πολύ σημαντικό συγγραφέα του 20ου αιώνα που έχει γράψει ένα βιβλίο με παρόμοιο τίτλο με αυτόν του Οβιδίου.

Θα μπορούσε να βρει και μια σειρά από ταινίες που σχετίζονται με το θέμα της ‘μεταμόρφωσης’.

Η ομάδα 3 θα ασχοληθεί με τον ‘μαγικό ρεαλισμό’. Δείτε αυτήν την ανακοίνωση για τον θάνατο ενός σπουδαίου συγγραφέα, του Μάρκες, και ψάξτε τι σημαίνει αυτός ο όρος.

Άραγε, υπάρχει αυτό το είδος στον κινηματογράφο; Ας κάνουμε μια έρευνα.
 Σίγουρα θα έχετε δει στον κινηματογράφο όλοι στην ομάδα 4 την τριλογία Ο Άρχοντας των δαχτυλιδιών που ανήκει σε ένα υποείδος του φανταστικού, την ‘ηρωική φαντασία’. Ας διαβάσουμε κάποια πράγματα για τον συγγραφέα που έγραψε τα βιβλία πάνω στα οποία βασίστηκαν οι ταινίες αυτές.
Έχει ακούσει κάποιος από την ομάδα 5 το όνομα ‘Φράνκεστάιν’; Ας ψάξουμε να βρούμε πότε γράφεται το βιβλίο και σε ποιες συνθήκες καθώς και ποιος είναι ο συγγραφέας του (έκπληξη!).

Πόσες ταινίες, άραγε, έχουν γίνει με αυτό θέμα; Θα μπορούσαμε να βρούμε μερικές αφίσες από αυτές.

Υπάρχουν, άραγε, συμπεράσματα μετά από όλα αυτά τα στοιχεία;

Θα μπορούσαμε να βρούμε έναν λόγο (ή πολλούς) για τον οποίο διαβάζουμε και μας αρέσουν τέτοια κείμενα και ταινίες;

Ατομική εργασία 2

Είμαστε έτοιμοι να διαβάσουμε δύο περίφημους ξένους συγγραφείς: τον Οσκαρ Ουάιλντ και τον Έντγκαρ Άλλαν Πόε και δύο κείμενά τους με τίτλους παρόμοιους: «Το πορτρέτο» του Πόε και ένα απόσπασμα από το μυθιστόρημα «Το πορτρέτο του Ντόριαν Γκρέυ» του Όσκαρ Ουάιλντ.

Αφού τα διαβάσουμε, θα προσπαθήσουμε να τα κατατάξουμε σε μια κατηγορία από αυτές που γνωρίσαμε την προηγούμενη ώρα (παράδοξο/φανταστικό/θαυμαστό) και να δικαιολογήσουμε την απάντησή μας.

Φύλλο εργασίας 2

Ας προσπαθήσουμε να ξεχωρίσουμε τα διάφορα είδη που σχετίζονται με το φανταστικό με τη βοήθεια των κειμένων του Ι.Χ. Γονατά που διαβάσατε. Θα προσπαθήσουμε να κάνουμε δύο πράγματα: να συμπληρώσουμε σταδιακά τον πίνακα με κάποια βασικά χαρακτηριστικά κάθε είδους και να σκεφτούμε σε ποιο είδος πλησιάζει περισσότερο κάθε κείμενο του Γονατά. Στη συνέχεια μπορούμε να το κατατάξουμε στα κενά του πίνακα.

	                                 ΕΙΔΟΣ
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	Πραγματικά αλλά και υπερφυσικά
	
	

	Πραγματικότητα /φαντασία
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	Δέχεται τα φανταστικά στοιχεία

	 ΚΕΙΜΕΝΑ Ι.Χ. ΓΟΝΑΤΑ
	
	 
	
	


Φύλλο εργασίας 3

Για να γράψουμε μια καλή φανταστική ιστορία, θα πρέπει να κοιτάξουμε προσεκτικά πώς είναι γραμμένες ή φτιαγμένες, κάποιες διάσημες τέτοιες ιστορίες. Για να δούμε ποιος θα αντέξει...

Στάδιο 1: ας μελετήσουμε ένα περίεργο κτήριο, τον οίκο Άσερ του Έντγκαρ Άλαν Πόε.

Η πρώτη ομάδα θα μας μιλήσει για τον τόπο, τον χρόνο και τον αφηγητή του αποσπάσματος.

Η δεύτερη ομάδα θα ασχοληθεί με τα αντικειμενικά εξωτερικά χαρακτηριστικά του κτηρίου αλλά θα βρει και λέξεις ή φράσεις που αποδίδουν τη στάση του αφηγητή απέναντι σε αυτό. 

Η τρίτη ομάδα θα προσπαθήσει να εντοπίσει τυχόν επαναλήψεις στην περιγραφή και να αναρωτηθεί αν το κτήριο δίνει την εντύπωση στερεότητας ή ευθραυστότητας.

Η τέταρτη ομάδα θα καταγράψει τα συναισθήματα του αφηγητή.

Και η πέμπτη θα συνοψίσει: ποια ατμόσφαιρα δημιουργεί γενικά η περιγραφή αυτή.

Στάδιο 2: ας κοιτάξουμε προσεκτικά μια σκηνή από μια ταινία με τη βοήθεια των εξής ερωτήσεων:

-είναι κοντινά ή μακρινά τα πλάνα που χρησιμοποιεί ο σκηνοθέτης;

-τι υπάρχει στην είσοδο του χωριού από τη μια και από την άλλη πλευρά του δρόμου;

-ας καταγράψουμε τα ανησυχητικά σημεία που συσσωρεύονται από την αρχή μέχρι το άνοιγμα της πόρτας και την είσοδο του ήρωα στο πλούσιο σπίτι.
-ας προσέξουμε την κίνηση της κάμερας σε σχέση με το πρόσωπο: ποια κίνηση κάνει η κάμερα όταν έχει ήδη μπει στο χωριό;

-η κάμερα παρακολουθεί το βλέμμα του Ίκαμποτ ή όχι; Βλέπουμε μόνο ό,τι βλέπει ο ήρωας ή όχι;
-τι συναισθήματα θέλει να προκαλέσει αυτή η σκηνή στον θεατή;

Τέλος: Θυμόσαστε τo μυθιστόρημα Φρανκεστάιν και τη συγγραφέα του, ένα δεκαεννιάχρονο κορίτσι; Θα διαβάσουμε προσεκτικά τη σκηνή που το δημιούργημα του Φρανκεστάιν ζωντανεύει (μπρρρρ).

Στην ομάδα 1 θα εντοπίσουμε τα βασικά στοιχεία: τόπο, χρόνο, πρόσωπα καθώς και είδος του αφηγητή στο απόσπασμα.

Στην ομάδα 2 θα καταγράψουμε την πορεία των συναισθημάτων του αφηγητή, εντοπίζοντας συγκεκριμένες λέξεις ή φράσεις στο κείμενο.

Στην ομάδα 3 θα επικεντρωθούμε στην περιγραφή του δημιουργήματος του Φρανκεστάιν. Ποια είναι τα χαρακτηριστικά του; Πώς τον βλέπει ο αφηγητής;

Με την ομάδα 4 θα αναρωτηθούμε πώς συμπλέκονται στις σελίδες αυτές η φαντασία και η πραγματικότητα (θα λάβουμε υπόψη μας και το όνειρο του Φρανσκεστάιν).

Τέλος, με την ομάδα 5 θα σημειώσουμε το λεξιλόγιο του φόβου που χρησιμοποιεί η συγγραφέας και θα αναρωτηθούμε γιατί κάνει αναφορά στον Δάντη (ποιος είναι αυτός άραγε; η ομάδα μπορεί να χρησιμοποιήσει τον υπολογιστή της τάξης για να απαντήσει σε αυτή την ερώτηση).
Μπράβο, περάσατε όλα τα στάδια! Και τώρα θα διαβάσετε, τι άλλο μένει; Ένα απόσπασμα από τον Δράκουλα. Σημειώστε πάνω στο κείμενο (με κόκκινο φυσικά) όποια στοιχεία κάνουν αυτόν τον κόμη ιδιαίτερα ανησυχητικό!
Ατομική εργασία 3

 Αφού φτάσατε μέχρι εδώ και δεν φοβηθήκατε ούτε στον Φρανκεστάιν ούτε τον Δράκουλα τότε μπορείτε να γράψετε κι εσείς μια τέτοια περιγραφή. Αφήστε τη φαντασία σας ελεύθερη: μπορεί να είναι ένα πλάσμα στα όρια του φανταστικού, ένα κτήριο ή ένας χώρος, ένα τοπίο, ένα αντικείμενο. Θα πρέπει να χρησιμοποιήσετε έναν πρωτοπρόσωπο αφηγητή που θα εκφράζει τα συναισθήματά του.

Τα κείμενά σας μπορείτε να τα ανεβάσετε στο Wiki για να τα σχολιάσουμε! Αν στην ομάδα αρέσει πολύ κάποιο κείμενο που έχει γραφτεί από κάποιο μέλος της, τότε μπορείτε να αποφασίσετε να το χρησιμοποιήσετε στο τελικό σας διήγημα.
Φύλλο εργασίας 4

Έτοιμοι για να εισβάλλουμε σε μια πολύ βαθιά «Νύχτα» μέσα στην οποία θα μας οδηγήσει ο Γκυ ντε Μωπασάν;

Ας θυμηθούμε τη βασική περιγραφή του είδους: Στη φανταστική αφήγηση εμφανίζονται γεγονότα περίεργα ή ακατανόητα σε ένα πλαίσιο όμως ρεαλιστικό, γεγονότα που αναστατώνουν τη ζωή ενός ανθρώπου. O ήρωας, όπως κι ο αναγνώστης, διστάζουν: τα γεγονότα πραγματικά έγιναν; Δεν ξέρουμε πραγματικά πώς να τα ερμηνεύσουμε στο τέλος του κειμένου: να έχουμε μια ορθολογική εξήγηση (λογική και αληφοθανή) ή υπερφυσική (υπέρβαση των φυσικών νόμων);

Ανήκει άραγε το διήγημα σε αυτές τις αφηγήσεις;
Ας το εξετάσουμε πιο αναλυτικά. 
· Πρώτ’ απ’ όλα τον αφηγητή του: ποιος μιλάει στο κείμενο; Τι γνωρίζουμε γι’ αυτόν; Μπορούμε άραγε να βγάλουμε κάποια συμπεράσματα από τον τρόπο που αφηγείται (επαναλήψεις π.χ.);

· μήπως το γεγονός ότι δεν μπορούμε να καταλάβουμε τι έχει συμβεί ακριβώς σχετίζεται και με το είδος του αφηγητή του κειμένου;

· σε ποιο ακριβώς σημείο του κειμένου αρχίζει η ιστορία; Ποιος είναι ο χρόνος του διηγήματος;

· είναι ο τόπος του διηγήματος συγκεκριμένος και ρεαλιστικός;

· σε ποια σημεία εντοπίζουμε τα καθαρά φανταστικά στοιχεία;

· ας υπογραμμίσουμε τις λέξεις/φράσεις που δείχνουν το μυστηριακό, το παράξενο.

· ο αφηγητής εκφράζει βεβαιότητα ή αβεβαιότητα; Να δικαιολογήσουμε την απάντηση με λέξεις, φράσεις, αφηγηματικούς τρόπους.

· ας καταγράψουμε την εξέλιξη των συναισθημάτων του αφηγητή

· πώς ήταν η πόλη στην αρχή και πώς στο τέλος του κειμένου; 

· Πώς κινείται ο αφηγητής στην αρχή και πώς στο τέλος του κειμένου; Φαίνεται άραγε αυτή η αλλαγή και στο ίδιο το κείμενο;

· Τέλος (και ίσως το πιο δύσκολο): Πότε εκφωνεί την πρώτη φράση του διηγήματος ο αφηγητής; Μετά τα γεγονότα του κειμένου; Είναι δυνατόν αυτό;

Φύλλο εργασίας 5

Φτάνοντας στο τέλος της διαδρομής μας στο φανταστικό αφήγημα, ίσως δεν περιμέναμε να συναντήσουμε τον Αλέξανδρο Παπαδιαμάντη. Κι όμως! 

«Τ’ Αστεράκι» δεν είναι πολύ γνωστό διήγημά του αλλά είναι ξεχωριστό.

Καταρχάς, ας συζητήσουμε στο πλαίσιο της ομάδας: κατά πόσο μπορούμε να εντάξουμε αυτό το διήγημα στις φανταστικές αφηγήσεις.

Στη συνέχεια: με την ομάδα 1 θα βρούμε τα στοιχεία που συνθέτουν το ρεαλιστικό πλαίσιο της αφήγησης (και είναι πολλά...). Με την ομάδα 2 θα εντοπίσουμε το παράξενο στοιχείο που εμφανίζεται. Με την ομάδα 3 θα εξετάσουμε τη στάση του αφηγητή απέναντι στο ‘αστεράκι’. Με την ομάδα 4 θα ασχοληθούμε με την Πούλια και την αρχική περιγραφή της. Τέλος, με την ομάδα 5 θα εξετάσουμε το τέλος του διηγήματος.

Αξιολόγηση του διηγήματος

	Το διήγημα
	1
	2
	3
	4
	5

	έχει σεβαστεί αρκετούς κανόνες της φανταστικής αφήγησης:

-

-

-

-

-

-

-
	
	
	
	
	

	είναι πρωτότυπο
	
	
	
	
	

	είναι καλογραμμένο
	
	
	
	
	

	οι επιλογές όσον αφορά την εμφάνιση (γραμματοσειρές, εικόνα, κλπ.) είναι εύστοχες 
	
	
	
	
	


Ζ. Αλλες εκδοχες

Το σενάριο θα μπορούσε να λειτουργήσει παράλληλα με μια Λέσχη Ανάγνωσης και Κινηματογράφου με το ίδιο θέμα.

 Η. Κριτικη

Επειδή το θέμα μάλλον θα προκαλέσει το ενδιαφέρον των μαθητών και όλοι θα θέλουν κάτι να πουν και επειδή είναι αρκετές οι δραστηριότητες, θα πρέπει να γίνει σωστή χρήση του χρόνου. 
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Παραρτημα

Απόσπασμα από το μυθιστόρημα Δράκουλας του Μπραμ Στόουκερ
Ό Κόμης πλησίασε ό ίδιος κι έβγαλε τό σκέπασμα μιας πιατέλλας, οπότε ρίχτηκα αμέσως στό φαγητό πού ήταν ένα υπέροχο ψητό κοτόπουλο. Αυτό ήταν το δείπνο μου, καθώς και λίγο τυρί καί σαλάτα, κι ένα μπουκάλι παλιό κρασί, από το οποίο ήπια δυο ποτήρια. Την ώρα που έτρωγα ο Κόμης μού έκανε πολλές ερωτήσεις σχετικά με το ταξίδι μου, καί σιγά-σιγά του είπα όλα όσα είχα περάσει.
Είχα πια τελειώσει το δείπνο μου, και σύμφωνα με την επιθυμία του οικοδεσπότη μου τράβηξα μια καρέκλα κοντά στη φωτιά κι άρχισα νά καπνίζω ένα πούρο που μου πρόσφερε, ζητώντας συγχρόνως συγγνώμη που δεν κάπνιζε. Τότε πια βρήκα την ευκαιρία να τον μελετήσω και βρήκα ότι είχε πολύ εντυπωσιακή φυσιογνωμία.
Το πρόσωπό του ήταν πολύ αετήσιο με γαμψή μύτη και περίεργα φουσκωτά ρουθούνια, είχε μεγάλο αγέρωχο μέτωπο με μαλλιά αραιά στους κροτάφους αλλά πυκνά αλλού. Τα φρύδια του ήταν τεράστια και σχεδόν σμιχτά με πυκνές σγουρές τρίχες. Το στόμα, όσο τουλάχιστον φαινόταν κάτω απ’ το παχύ μουστάκι ήταν σφιγμένο και μάλλον σκληρό μέ περίεργα μυτερά άσπρα δόντια που προεξείχαν άπό κάτι χείλη πού ήταν εντυπωσιακά κόκκινα και ζωηρά για άνθρωπο της ηλικίας του. Όσο για τα υπόλοιπα, τ’ αυτιά του ήταν κάτασπρα και πολύ μυτερά στήν κορφή· το πηγούνι ήταν φαρδύ κι έντονο και τα μάγουλα σφιχτά αλλά λιπόσαρκα. Η γενική εντύπωση ήταν μιά απίστευτη χλωμάδα.
Είχα ήδη προσέξει τα χέρια του καθώς τα είχε ακουμπήσει στα γόνατά του στο φως της φωτιάς, και μου είχαν φανεί πολύ άσπρα και λεπτά αλλά τώρα που τα έβλεπα από πιο κοντά, ήταν μάλλον τραχιά-φαρδιά, με κοντόχοντρα δάχτυλα. Το περίεργο ήταν ότι είχε τρίχες στη μέση της παλάμης του. Τα νύχια ήταν λεπτά και μακριά, κομμένα μυτερά. Καθώς ο Κόμης έσκυψε πάνω μου και με άγγιξαν τα χέρια του, ανατρίχιασα χωρίς να το θέλω. Ίσως βρωμούσε ή αναπνοή του, πάντως μ’ έπιασε ένα φοβερό αίσθημα ναυτίας πού παρ’ όλες τις προσπάθειες μου ήταν αδύνατο να κρύψω. Ό Κόμης προφανώς το πρόσεξε τραβήχτηκε λίγο, και μ’ ένα θλιμμένο χαμόγελο που έδειξε ακόμα περισσότερο τα προεξέχοντα δόντια του, ξανακάθισε στην άλλη πλευρά του τζακιού. Μείναμε κι οι δυο σιωπηλοί για λίγο· και καθώς κοίταξα προς το παράθυρο είδα τις πρώτες αδύναμες ακτίνες της αυγής. Παντού υπήρχε μια περίεργη ησυχία αλλά εγώ αφουγκράστηκα κι άκουσα, σαν απ’ το βάθος της κοιλάδας, ουρλιαχτά λύκων. Τα μάτια του Κόμη άστραψαν και είπε: 
— «Ακούστε τα -τα παιδιά της νύχτας. Τι μουσική!» Βλέποντας, φαντάζομαι, στο πρόσωπό μου κάποια έκφραση πού του φάνηκε περίεργη, πρόσθεσε: 
«A! κύριε, εσείς οι κάτοικοι των πόλεων δεν μπορείτε να νιώσετε τα αισθήματα του κυνηγού.» Μετά σηκώθηκε και είπε: 

-«Θα είστε όμως κουρασμένος. Το υπνοδωμάτιο σας είναι έτοιμο κι αύριο μπορείτε να κοιμηθείτε όσο αργά θέλετε. Εγώ πρέπει να λείψω μέχρι το απόγευμα, λοιπόν καλόν ύπνο!» και με μια ευγενική υπόκλιση μου άνοιξε ο ίδιος την πόρτα του οχτάγωνου δωματίου και μπήκα στην κρεβατοκάμαρα..

 Ε.Χ. Γονατάς, «Το δάσος»

Ανεβαίνοντας το λόφο αντίκρισα στον ορίζοντα τις ατέλειωτες πλούσιες φυλλωσιές του δάσους, που τις λίκνιζε ο άνεμος. Δεν ένιωσα όμως καμιά δροσιά στην ψυχή μου. Φτάνοντας στην κορφή παρατήρησα πως ο λόφος κι από την άλλη μεριά ήταν ολότελα γυμνός. Σ’ όλη την έκταση γύρω ούτε ένας κορμός δέντρου. Μόνο στον ουρανό πλέανε αθόρυβα τα φύλλα, τα αμέτρητα πράσινα φύλλα πού είχα δει από μακριά, σα δίχτυα κρεμασμένα πάνω απ' τα κεφάλια μας. Τρέμανε όλα μαζί στον αέρα, μα δε σκόρπιζαν, όπως τ' αστέρια, μ' όλο πού κανένα κλαδί, κανένα κοτσάνι δεν τα βαστούσε.

Δεν κρατήθηκα. "Και πώς ξεκουράζονται εκεί τα πουλιά;", είπα.

"Σ’ αυτά τα δέντρα έρχονται μόνο οι σκιές των πουλιών να καθίσουν", μου εξήγησαν ήσυχα με μια φωνή οι δύο άγνωστοι που με συντροφεύαν.

"Ναι. Βλέπω", φώναξα. "Κοπάδια πουλιά κουρνιάζουν στα φυλλώματα χωρίς τα κορμιά τους".

Οι σύντροφοι μου κοιτάχτηκαν μ’ απορία.

"Εσύ ποιος είσαι που μπορείς και τα βλέπεις;", γυρίζει και μου λέει ανήσυχος ο ένας. Πριν προλάβω ν’ απαντήσω, σκύβει στον διπλανό του και τους ακούω που ψιθυρίζουν:

"Πώς βρέθηκε αυτός μαζί μας; Για δώσ’ μου τον κατάλογο να ρίξω μιά ματιά".

"Δεν τον έχω απάνω μου. Μα τι τον ρωτάς; Αφού είδε, δικός μας θα ’ναι κι αυτός. Σ’ τό ’χω ξαναπεί, να κλείνεις καλά όταν βγαίνεις".

Για πρώτη φορά τους πρόσεξα καλύτερα, τυλιγμένους στο λεπτό μενεξεδί φως του δειλινού. Φορούσαν τα ίδια ρούχα, τα ίδια πουκάμισα, τις ίδιες άσπρες γραβάτες και τα χλωμά τους πρόσωπα με το μικρό μαύρο μουστάκι ήταν ολόιδια.

"Είσαστε δίδυμοι;", τους ρώτησα.

Δε μ’ απάντησαν. Έστησαν μπρος μου έναν μεγάλο καθρέφτη. Κοιτάχτηκα κι είδα πως φορούσα κι εγώ τα ίδια ρούχα, την ίδια γραβάτα και πως το πρόσωπό μου, αγνώριστο, κατακίτρινο, ήταν ίδιο κι απαράλλαχτο με το δικό τους.

Η καμπάνα σήμανε μακριά. Με πήραν απ’ το χέρι κι αρχίσαμε να κατεβαίνουμε αμίλητοι τη χωματένια σκάλα. Ψηλά από πάνω μας φαινότανε ο ουρανός σκούρος γαλάζιος, στολισμένος με τα πρώτα αστέρια. Άνοιξαν τη φαρδιά καγκελόπορτα και μ' έσπρωξαν σ’ έναν απέραντο κήπο, γεμάτον άσπρους στρογγυλούς βράχους. Πουθενά δε φαίνονταν λουλούδια. Μονάχα πρασινάδες. Όμως μια γνώριμη άχνα ανέβαινε μέσα απ’ τη γη, μεθυστική σα λιβάνι.

Φρανκεστάιν, κεφάλαιο V
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Ι. Χ. Γονατάς «Τα ψάρια»
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Ι.Χ. Γονατάς, «Στην αποβάθρα»
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Ι. Χ. Γονατάς: Η βοηθός μου
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Ι. Χ. Γονατάς, «Τα μάτια»
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Ι.Χ. Γονατάς, Τα δώρα
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Ι.Χ. Γονατάς, «Ο παππούς»
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. IDnsiaca w6v mammod, To dtknoa 16 yépt xai 100
" dideo T6 pETwTo TOD XarydTaY G TOV TUPETH.

«ITeg woug moxg humapa. Adv 0o propéon va maw
va‘lt w0l . Ma et advot of ebhoymuévor Tt Bialoveon
1060;...».

; ‘0 manmolg #6heme alma ToU xaveig Fhhog Sev pmo-
polae va det. Kai wiholoe o” alrmove ol pévo éxetvog
here.
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0 MATNOYE

Kanow oty —Evor xarddabo Gno ©a pmep-
Sepéva Moy Tou—, E6Aeme o) ik Tou v Kiaipn
v Eerpobodiler oy mpoxupata tov YAmT Kdota
Kovhevriavo, ato Takidt Tou TeoG TV Qvayvwpian
%ol v 86ka.

Kadnolyasa tov tanmol noe 0 toug 16 Eheya.

«N& 500 Shaw Twpn, TamROUAN, g Youhitoa
yoha; To BAémew Gvéyyryzo 076 TOTNRL XAk GTEVOY W=
ptépar. Oa Bydho iy métoa mob Sev T Bégx.

Oy, pod deovaler Bupmpévog xok Youphtver 76
Eva part. « Bav 0 meig 7t pob #dwaeg xt bty o
Fmie, Anouse Tpa. Ay Eyoupe xoups. Alipo mowi-
Tpwl, yapapara, Eexvape. Zrov Tuxbeo, tov éyyovo
wou, Sev Fyw dumaTooivy. Adtée, ubhyg yuplosw o
Xe@hihe Gro Ty G peptd, Txahiler T GUpTAPE (10U
xai pob xA6er Ta Yot xab TOUC YFPTEGH, [K0U
Ut9upilet npuon o7’ adrl. «Eifomotnae tov Magxo tov
Sppad, suveyiler, «a elva 830 aTig Tévre axpbax
70 mpwt. Kat piy Eeya'castg va dEpere TO poryoipt-Ral

oy 'n:‘qpouva pov. Abpo, npw Espu':uren b fikog, ﬁyw- :

YOUpE GTO xu\m‘yc Oa o’xal\woups @ xmp.m:z xait O
Bpole ént Téhoug & Bauppévar papuaxpar. Tor dxolo va
p£ dovalou péa” am’ o v7. Me ixetetouy va 1o Bya-
Ao Gt To ox0TédeL, Vot Ta GEpw Tk TG G@E. .. »
‘0 mamrolg TTAUATNTE Vo JAKEL — TOV XOUPHTE 7|
npoomaden xu &cp‘ncs 70 xeqxih Tou va ﬂouha'.&a ot
waEihdpr. Ano *r] ﬁpua‘q 700 pariol Tou, ol éEaxo-
houSolioe va t6 et Gvouyto, Ebyauve Tdpa il TR
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[image: image14.jpg]0 HANHOYE

oipmha xal vy xadapion pé mpoooys. To pdr xai
Tk 88V 16 ’)O\sws, 0 Frroy Bébono marg Tepa Tk
ILE xottouce xmptq VoL y.e Bknez

Bmua &mo 10 ompa'no *oh GvEGnxa T oxaha.
Ty Gpa mod Sumonvae 70 Smpm:'mxt s 1.9075[07]@
-paneﬁapnag, Spmare %ol ) Aéomowa, 1) ypra paryet-
prooa TG omuyzvsmg Hmpa Nyo & xou'rou)cqsouus
rpa)vzéa Bpwg var |J.‘q *fwen ;qu.t:n xt ap'raEa cxeoov
aTov aspa m o'oumspa 70U xparToloe pé Th Leparsio T
gouTa, 7 om0l (s oboholae abyohiuovo, deeaio-
xoppevo dvndo xad Bavihe.

2o Tpamélt wadovray of Sud xbeeg Tob mammoD
(pavpovupéves xal of 8ho, yipes, ot Yades xopé-
wheg pe Ynho Epsiaiverto’ THG (XpOTERTG TX THdt
xpepoviay wé omdapn Tive G TH TaTWp, Gy
Capwpeves mimepiec). Aimha toug & Tynseog, 6 yide
g peyahitepng adehgiic, TpooTiadoboe va mepdoeL
970 Aajsd Tou TV TETTETAL TOU TOU WO el Bydher
GT0 Evoty ROXRANVO Xpixo.

«Kaoes, uob elmo pé s ¢uw‘)7 oi dub *{Jva?xsg,
<qm Gréxeoat opStog H akidew etvor morg péic ou(;w-
omsg (2 suq;avw‘rqxe:; arrpoo'k)mmq " n@ﬁ)av va
mobv, “iy Gpa 700 daynTon”) xod 82y Fyoupe ope-
pa Timora 0 xitepo oo Teamelt. Kadioe Guwg va
baig xe a0 patl pag: 8,7 mdpyer ne 8w Bpedet, Ba w6
HOLpaGTODED .

Ty G mow eyovray adea | Aomowa Exave <)

.

Sebvepn Epodvior g Savapmixe, GoUvTLTH-Xo-
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0 NATIOTYE

p,zzpmﬁ) Bact d)vmc w)w‘] ™ cpopa't Evay paxpdaTevo, |

=‘n:ap'*{upo Bloxo yE oxEmasTEo, TOY av*qxz -n:pmpavw:
ot o PJ.XPJ wep0 *arl T pYD orebos xal Sey sqaap-
u.oﬁs 576 Sigxo £1at 6 Siovog pmopolse elxohx Vo
ETLOELXVUEL TO T(EPVEXOPEVO TDU. Hp&'ﬂ.‘a’f‘, AG w dT[DV
0 cveraawz Exaivory éiverta T émiBelEn) Toug o oy~
T EvOg pooodrqp.svau Ay yragaT w00 Yaz'lénau)mu.
Ag-/'cav & pol wégTouy Ta sk, ““H xaholm-
p,ew‘ TéToa Tou, .«zﬂwq 02 Juewver gav Bodtugo oo
mop.a, pmopel v’ avao——naa oo %ol nsvﬂau.,vo.:, )

axeqxrqxoz AN Bev elya rpoMGev V6 70 xohoore-

¢t adto xal N Adomowa & avTt v xover Evor Bripa
pmpoga al v’ dmodécer, Srwe mepipeva, o Sioxo
a0 Tpamel, Eatpnbe &mi Tomov pe Tévow SebibTrTa
moU B 71 Lhkeue xal 6 xakdvepog axpobarne. Kai
omadodpopmvtac Myo-Aiyo pe 6 yahomouho dyxa-
N EagavisTre Tiow dmb ©6 moptl Ti xoulivag.
T ef/; aul,tﬁi' M‘/]n:mc 3tv elya &vn)\mpﬂé gw-
ota; "En, ypnezz T pa'vz pou. A v'rpsrop.ouv Vo -
)cqo‘w w au'm, *tEmerto Tl smoug EEnynoe va ‘Crt‘q-
aw;"H pviun pou, 6 mototegog Bondoc pov o Gheg
wig Blaxohes sTrypée, ol mapasTadnKe xal o” adth
iy mepiotac. "By prrd) dpdodyuod Sha Fexadapioay.
Amholoraza, 1 Adomoa, punuévy 570V PuaTIG
xw8ixa Emxowwviag Tob loyve otig aytoeis g pe
= dgevTing TG elye Imaxouse: o Eva &rayopcu X0
vsﬁp.a Ty 3{;0 &.SE)\QPU-)V 7100, 650 dStbparTa Kol owzy_pv- -
UG KL BV el Yiver, eV 8[8('/0‘{& GT6G0 RO THY TTP0-
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[image: image15.jpg]0 [IANNOYE

aoyh pou. Kuéred datveran bnoduaotixay Su iz
elya xarahaber, Fnwaay Ty dvayen vi Suxanohoyh-
Gouv T o‘ug.ﬂ:sptgpopa'c ToUg:

«AlTo 7 ey nspm’r‘supa and o x’rea’wo *{suy.a
Aevi em-penzm; va eph fpope zxfcocpayla & Guyyevelg
xat bthougy, elme 'q p,syaAu'rspn xai npoa.‘}so-f «Zn-
epar O dape dpéaxo dal: yopra, Tatdes BD[Z(TTE’
xol auyzx op.sk'\:a» ‘H mpoadun au.n'q Yo 'rqv dpe-
Mo %ol Tig maTATES :L':mS'r)xs o Suvard, &v eidet
svm)mq, m‘q Aéamowa, mol EL7€ RAVEL RN THY spr
:paw.a-q me, ap:qxavn abT m ¢opa, Y18 v npaxtup'r—
aet c'mv npomonpacna 700 Véou Yeduaros, alhupuva
& Tic xawolpyteg 68nyles.

Ty &0 pépa 6 manmode yetporéoede. Biye b nps-
TWTO TOU YUPLTUEVD GTOV TOIYO Xt ApviInKe xad Td-
N mewopariea Tpogn. Ano 1) ydeswv gulfrngm v
Buporay drohitwg Tinote. Adv pod Exave iy mapa-
(%o V0N Y18 TO XUVYL TRV Retprdpwy.

%2 g gy mol ol oxolnila tov iSpwta 4nd
6 pETw6 T0U, o Sine:

«Iyeuve pe, ot Tagaxahd, 010 mapddupo. Oéhe
va. Bénw 16 Bedyon.

Anévav &’ 6 xpebbatt inipye 70 reyaho dvot-
A0 Tapadugo i Tic mahiEs xOUPTIVES GTh XTIV
apévo Tolk, Yio v& Gmahadvouy TH) axknebTTe 70D
peanepavol dwToe, AL xal Tod yenoimevay ol
o Stytu, Brou otig colgpes Tou alypalwTilovray
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0 nAnnory

puys;, xouvouma, vux'roremlou&meq xai &N -
*po %ol IJ.proa',wrlxa Evropa xal Youlodvia.

Tov iy %ot wov xaiga o¢ p.«.a canauﬂx*ff xa
p;x)\a unpo:xm 510 -mpaSupo, o rpaGnEa g
xoupn’wer “Evag, sm-&e‘nxoq, s'x_’@pnxo; Hikog Bopnoe,
xal pag TokEe y.e Tig xoxst; ayriveg tou.°0 mam-
mug %01T6UGE TOV TEPATTIO Bbmxp ko:pm'xo Teaypa
o, yz mpasvada wob xal Tod ol :r/m'w.mag Tou,
xol I.LE s)aytara Sévrpa, Myeg sts, xol Ouo-'gpza /
pixpa omvtane. « Buet Enpene v (el xavetg», 1400
et Eaxel 1 Yoy, O Badoapdae cmz Srye ThY |
\[/u)m 00 avSpmnou Av p.rmpou"a va anczl‘qaw.
Zomw yia Myo y.sva 70 Bavarto pou, mod 8&v & upysc 2@
Emdven 7}'88)\& va. Tepaaw Tlg Umoatmes y.bpag pou.
uUﬂVﬂC pe o -rpawou& 2] xopuBalO\ou xol xmp.ac’ac
B 10 xpwEo o) *{muw] Kotz ot opopma, Tt -
p:stLcuz ya)cqvn 1 Aeq pe i )(_a.;q 0 &épag Gothelet Tic
nopu:psc v Sewp(nv. Ay, va toumzp,a i mavTa
éxel. Xa@au.':roql.s i Ywé pac.oe mohtetee aprhote-
Veg, ax)mpsg %ol aﬁmmnntcg»

Aév elye mpoddber v SuuTANEOGEL T dedar Tou
ot Eopuind: ahhemdlhnheg s/p‘quu; GUYRAGVIGRY TOV
ﬁpaxm&n quno’/o Hr'rpa; Yoxywop.aupe TevalovTay
YA 5tov olpavs aay ) par wpeva xegiia, xal oTiheg

pzZop.aupou mmmu namvol Eemndoloay mo Tig
“plI}TtS; oy avo’x‘rqxav gt oThdy vt 700 Bpdyou.

"Hraw 77i¢ ‘I’ua‘qg xa(p.m(,ux, usccp.og o'uyxlowﬁs w0
Bedso %) Seybrov énidean and ndmoov AsTo -

L
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[image: image16.jpg]0 NAUNOYE

%806 ; Kant térot0, 800 ol &v daivetar éx mpdytng
Blews yeholo xal mapdhoyo —yuortt Snhadh va 0éder
XAVELG Vi XOVIOPTOTIOLNGEL AT THY ElpTviN GUop-
gud;—, adto fray ) T ahndewa. “Eva atpartico-
TIHO UETAYWYIO ADTOXIVNTO (€ oTpaTITES, THOU
el DPoapréva Amethnixd T& A Toug TIpOG THY %0~
UG ToU AOPOU, THECUTE TEEYOVTAS GTO LTEOTTH (LALG.
Bt Nyo Sebrepo xai wpito. Of dvJpwmot elyay yrumi-
oL, elya goxatée 10 Bveipo ToU TeRRoD.

‘O manToUs XOXAWOE TUY HOTOROS TTPLPoYURLLE,
BhasTrpotss, xatapiotay. £& Nyo, GAoteha md eEav-
TANUEVOG GO THY TEOUEPT AUTH %, TOU TOV EiyE
wpavtaker oudéusha xal Tob eiye aTpayyiie: xal Tig
TEAUTOREG SUVAELS TOU, FYELRE TO XEPINL 070 aTHY0C
wi Eneoe gt Padeia vapun.

TTé9ave ©6 Ghho mpwi.





Ι.Χ. Γονατάς, «Τα χέρια»[image: image17.jpg]TA XEPIA

«T6 v vier v’ &hdo xai 16 Svd w6 mpbowno. Tt ehauy...
«Ta yéow, figé pmovpmotvaly,

AYKANAPOX Baupale: yewrae o yépua, Gl

O T ohD 76 yéptar o Bt wou. Kaad yick vek eipuout
0 dxpibne, Ooupdler o Sdyuda Ty YEpIdY Tou.
Tig boeg mod 8ev elye Souherd, Snhadh Tig mepioao-
epeg bpeg Tiig Moo, xal Sray 7 pehayyoha gmer-
olae vé 1ov xuptedser, Gyvnidpoloe pé Tov EETic Tpbmo:
amhove ua axolpa, tovdypwin teTséta oo Eikvo
paméls ot Gocoupolae T yéour tou. "Av dopsiise T
padpn peTafw T Touxapioa Tou, oerTh oTous Xap-
mola, T6e 1) BRopQIs TV Yeptdy Tou dvadenevubray
BXOWL TEQITTOTERO, 11 pick TTedvial adToTéNeaL,

Ko i 8&v pmopolioay vi xavouy adwd 6 Syudar !

Mmnopoloay va marhzouy 71 oxavdahn b Smhou
xad v& TupoBoAAgouY.

No paléouy pagyapive and tols dypode %o v
TG TROTPEOUY TTIY &YATNEVR TouG.

Nat gutédouy Bagihind, Subopo xai yxwvdpes.

N Baouy wotyous, va xadapisowy yodud.

Nt vidiouy dvopfpnara xaul va sakouy dovixua.

N opi€ouy ot otdon Exoranuerc mposeuyTi.

No ouyroly o8 Ypodia xal v Eesouyzody mhvew
amo xepahat, eOAoYOVTAS Tt
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TA XEPIA

Nat SunBouy & sbwvega, Tis phyes %o Tic youst-
BUYES.

Na: LoukfiEouv wa-xouvolmia xai Tig oxvimes.

N Gomdbouy 4’ 10 haysd ©ov %huvo, xai ©H wouvé-
Namo T adnd.

Not yizouy moherg %ot yeptd.

Na: mhivouy o Bodpuinar polyer xad =i syparpriee
o,

N gzibouy o Boeypéva p‘aﬁxa xai Tig xapdiéc
pag. ..

Zrapar. Tt o mdvter jimopody vé xdvouy 7o
Sdyruder. TV ot %al & Abxarvdpog & hartpelier me-
pLIG6TEp0 4no dmotdimote 3o péhog Tob Xopiol
0u, 70 So€ohovel xal oxégreTar g mpémer vt Yiker
vat Boet Gyt i umopolv GG xeivo oY By ATTOPODY VoL
XAVOUY.

IV oo T Gyander, xal ot Gpes povabiag xoi-
Seber xarl Tobe Tpayoudder hatpeutixolc Huvouc.

Ano w6 % maTous b pdpTre pd Th pelobon
oy otk xai Ty bohida 010 yépr meobadher o
AOVTPO xeQhh Tou & w0 mapaSupo, xortalovrac
TpOS oL TV, TpoaTaddvTag var Ser.

«Xabbo!», wvaler 676 Y16 Tou, «y1d Gvéba, o
yepéve, va Seic 7l Yadhuouder & véog pa vouagng xai
8ev p depriver va suYReVTpwIE Xatl vit Sourédw».

0 Zabbo aNho mov 3ev Bher Eyer Brpedet vik par-
Leder e xappitaes, tic xhwotee %ol T4 Xoupehaxia
—7a xarddorma T Epyasiag o0 Tatéen Tou— dmd:
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[image: image18.jpg]A XEPIA

w0 maTwpa, xal Gvebatver aav gigouvag Ty Ewre-
puer) a1depevia oxdhat TTG abkiG Tob oTTion. Tréxe-
o 50 xepuhoaxaho %t amd el yaleder To Swpdrio
700 Vouxdgr ToUg.

W AL s \ sy , \

0 Adxavdpog T ortyun éxetvr erye dragel oTov
avarvaro Badus Exoracng. Me 10 ekt 1ot yaudele
0 GptaTERD %otl DoTEpa oML e TH &plaTepG TO SekL.

«Dorymuhdona roun, A, «TTEOTIWTARIL POU YU=

& e ar Ca a s Toes / .
pvaapeva, Ev-8bo, Ev-8ud, yia Bheg Tig Soukerés, Bow-
[MXEG Xl TAGTPIXES, GO GYAT® SoryTuAdi (ko
YPUTE, TIOVNER, GG AATEENWY.

‘0 pixpog Sev xatahabaiver ypu. Korebaiver oxu-
Jpwroe, mnyaivet oTOV TR Tou Xai 0D agupilet
o7 bt

«0 véos_ vo:x&p*qg] a6, LTAUTE, rg’z et xe?\siw;
yopeva. Bvar toehog. Tuvaixa Sev eida xovta Tou,
douaav Sev Tripe To wam pou oudeva. Ta yépux Tou

A . ORTS
duhaet, Tote 76 Eva TOTE TO A0, YeRder xal wAader.
Elvau wpehhog».




Όσκαρ Ουάιλντ, Το πορτρέτο του Ντόριαν Γκρέυ

Απόσπασμα 1

[image: image19.jpg]LTELTA ATO EVX TETAPTO TVG WPAG TERITOV, 0 AOAYWEVT
arapatnoe va Lwypagpile. Koirake apxets bpa tov Ntopray
Txpaty xar dotepa apxet) dpa Tov mivaxa, Soyxdvovtag Ty
dxpn evbe amb To peydha TvERX TOU Xt GpiyovTaE To QELSLX.
«To moprpairo eivar éroyaln plvake oro téroc. Torepn
éoxue xa uTEYpadE UE panpboTEVE YPRUUOTE ATt KivviBo-
pL GTYV APLOTEPY] YOVLA TOV LOUCOLEL.

O Aépdog Xévpu mhnalace xou mepiepydoTnxe To mopTpni=
70, 'Hrav omwodimore fva Bavpdato épyo téqvng o Bavpd-
610 mopTpaito eniong.

— Avyomnté pou, to QeppdTata cuyyapnTEWL Hou, eime.
Eivas 7o eEoybtepo moprpaito Twv vebtepwv ypovay. Ke
Dxpaiv, ehdre vo Boawpdsere Tov cavtéd cac.

To aybpr avaoxiptnos, cov vo Eumvodae amd bverpo. «E1”
affieia slva Etoupon povpuodpioe xaBie xaréfave amb o

Béboo.




[image: image20.jpg]KE®AAAIO AEYTEPO 41

— Mavérowo! eine o Luyphgpos. Tnuepa, Ntboray, m6la-
pec umEpoya. Tou elpar xabundypens.

— Kau auté ogeiretor amoxheisting o epéver, uméhafe o
Abpdog Xévpu. Eror Sev eivo, Ke Txpaiv;

Avrl va amavrioe, o Ntéplov mpoomépace adikpopx 7o
mopTeaiTo o émerta YHpLoE X To xoitake. Mo o avrixpt-
o éxave iow xau T pdyovhk Tou podisay ané ndovi. Ta
péTi ToU TpaY g EXQEATT) YUpXS, Gy Ve avayviptle ToV
eautd Tou Tpdyty wopd. Efxe peiver exBouBog xou axivyros.
AvrirapuBavétay apudpd 67 0 Xohywpvt tob pihd, ok Sev
émave To vonua v AéEewv. H ouveldnon tne opoppiag tou
Ehape sumpbs Tou wg amoxdhudm. Tloté Sev Ty eiye viboet
uéyor téte. Méypr toTe vopile 671 oL prhogpoviiosls Tou Mma-
Lk Xohyopvr frav or yaprtouéve urepBoréc Tng @uhiog kol
imote dhdo. Tic dxovye, yehoboe xou petd Tig Anopovolse.
Aev elyay emnpesses xaBéhov To yapaxthea tou. Ko émerra
Hpbe o Adpdoc Xéveu Oudrrrov, e Tov ahhéxoto TovnyUELKd
yuo, T vibT %o e TYY Tpouepy) mpoedomoino) yia TN Beog -
ThT4 TG, 7oL Tos0 TOAD Tov avasTatwoe. Ku thpa, xafdc
oTexbTay xot aténls To ATEIXACUA TG OPOPPLAC TOV, 7} TEpLs
ypag, ehapde eumpbe Tov pe ohpxa xan ooTd. AMbera Ba
epy6Tay o pépa mov To TPoGrTH Tou Ba Aray papauéve xaw
yewdTo putides, Tor pama Tou Bapmd xou dypwpa, 0 yhen TV
%opuloh Tou Gwopévn xo mapapoppwuévn. H mopglea Ba
Yovbray amd Ta yethn Tou xon To ypucaet B Eofnve and Ta
pahnd tou. H Lon mou B émdabe Ty duyh) Tov Eushhe va
onusker o xopyt Tou. Gu ywbTay dyupoc, amalsiog o Tpo-
pooTind.

KabBre T cunroylétay 617 autd, évag ofbe movog Tov
Suxmépaae ooy payaipt, XAVOVTOG on TV TeAsuTale iva Tou
%oppod Tou var pryvost. Ta pama tou axolpuvay, wgayv To
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— Mg Sey 1oy apéoe! eine o Adoog Xévpu, 3 oLy
avlpowno Sev G dpeoe; Eivay dvy 7 To beyakitepy oy ™me
Syypovye Téms. To 2Y0psl6s boo g0, Méoa Tyzge: T,
fére oo mote,

— Aoy avixer o epéva, Xéppu,

— Ze notoy avipeet;

— Zov Nedpuay, BeBaicwe, ardvce o Lwypdgoc,

= Tab tov Lppetes, Ebvas mons TUxER6s dvBpwroc,

= Ti OnuBepd! Hovpuoloise o Nrdpray Doepatn, evés o

OnBeps! Eyis 0y Yepsow, Ou yive amuiaiog xa Pptraidoc,
AN to TOPTE0ETO O peive, vt véo, TTové Bev B Yepdoe
TAPATRVG) oy T00Th T péoo vou lowvioy.., Ay, v progotee
v Yiver avdmoda! No Tovy syd exelvog oy Oy petver mdyry
véog xa o TOPTOMITO aTd oy Gy Yepva! T auzd... ¥
aUT6... O "Suvey 7o mavrer, Noue ey UTkpyeL timote groy 16-

OO 00U Bev B S, G E8var o, TIY YUy wow avdiiml
—~ Fal M_’». o




Απόσπασμα 2

[image: image22.jpg]UV NCTAAR, OTEQEVAWULVE e ASUKT ARLYT. 155 SOPTO%
¢piEe 070 TpamElL To xamého o To Tav@PoEL Tov, Siayioe
1 BuBhobiun e Eprace oy mbpTe Tou uTveSwyation Tou,
evic peydhov oxthywvoy Bakduou 670 tobyeto Tou ouuATOC
Tov omolo elye Siuxoapnoe TpbopaTa o (diog, pe T veoyEwr-
1) hovgopavia Tou, xpepdvTag petodl dAAwY pepxd hhdxo-
ToL avaryewoLd TaméTo mou etyay fpelel mapaympéve oe
e Taporthiopévy copita Tou Béhpmy Péyiah. Kabag éorpr-
Be o xepobht, To. Préuua Tou émEcE GT0 TOPTPAITO TOU SiyE
Lwypagioe o Mralih Xéhywpvr. Exove niow sov va Eapvid-
omre. Mrfe 6o unvodmudtié Tou, ue bpog shagpeds amo-
enuévo. Eyare to hovhotd amd Ty umoutovidps Tou xat
botepa oav v diorace. Tehud yipioe miow ot Bifihobip,
mwolace 6to moptpaito xan To xoitafe mpooexTixd. XTo
apudeb, Tviypévo puwg mou Sixmepvolcs e x0T TG XpE(L
petakwTés xoupTives, T0 TPHGWTO Tou TopTEXiTOU TOY GhvY-
%e xémag ahhoypévo. H dxgpaan oy Sapoperich. Qo éheye
xavele 671 670 oTopN povbTay éva fyvog oxhneérrrac. ‘Hray
omwadimote meplepyo.

"Exave petaBold, mye ovo mapibupo %o arwse Tig ypi-
nee. H hapmepn auyn y08nxe oo Swpdrio, Sidbyvovrag Tig
AmbAOOUES OHIEG OTIG GROVIOUEVES YWVLEG %o GGIVOVTAS T8
exel vau Tpépovy. ANRG 1) meplepyn Exppacy ou elye mpooELel
670 TPOCETO TOU TOPTEAITOY NTAY ANOUO EXEl, EVTOVGTERN
péhota. To madhbpevo, Sikmugo pug Tou fhoy Qavépuve
Tig Ypoppée TG oxANebTNTOS Yipw aTh To GToWR YE TETOW
Stadyetor, heg xo xorraléTay o i8tag otov xabpéen apol slye
whver puo TpdEn Tpopax TR,
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To npbswnd tov cusmhamyre. Tlfpe and to Tpamelt tvay
oBdN xaBpépmn pe privristvious epwridelc oTo Thaiauo, éva
amb T moMAE Sdbpa Tou Adpdou Xévpu, xau xoitake BacTind
ot orhmve Ban Tov. Kayud wéroux yeapud Sev mapapde-
peve o Sk Tou xbxxwa yeihn. Tl ofjpauve dporye avtd;

‘Erpube T pdria Tou, TAntase 010 TopTeaito, éoxule xat
<0 efétace . Kovéva eppavég onpdd alhoyng Sev éBkere
oy %01700GE To povsaud amh XovTh — Xt bLwE, SEv Y wpoloe
augiBohia bt v éxgpaoy oTo Ghvord TG Azay ahAAYREVI).
Aev Frov amhsg ) pavrasio tov. To medrypa Nray TpopaxTe-
%8 TPOYAVES.

Enece ae e mohubpéva xou dpyioe v culhoyilerar. E-
Exgvae 7By 50 vou Tou o byt 0w eye meL 670 atehé Tou
MrdZih Xbhywpve Ty nuépo wou ohoxhnedlfnee o moprpai-
0. Now, 7o Bupéroy mevroxdBapa. Eiye ndver téte pua tpehy
cuyh: cwrde ver pelver andavear véog ke vax Yepvé To TOPTRXLTO
avn) Béon Tou 7 S Tou opopRLk Ve, peiver doTiAn X 6ho To
Rhpog Tev apapTRdTEY Xou Tev maBly Tov v To BagTale:
70 TpbaWTo ToL pousaud: To LwypaploTl cidwho va wopai-
veToL amh TG puriSec NG EYVoLag XaL TWY Buua’wmv »at ouThe
va. Suarnproe acx:pm.o 10 hemtd dvBog xo T yGpN TNG €PY-
Betog Tov, 7 omoia wéhig ToTe amoxTodoe qwsv.&nm) Aevray
Suvardy v exminedinre ) evyf) Tou! Autd T medypata Sev
yivovrou. Hray TepatdiBeg oxdun o vax 70 suhhoyileran. Ko
buwe, N ewdve firav exet, sumpés Tou, pe ToL anpadue e
OYANPOTNTOL ELLGOVY GTO GTOLM.
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� Το τμήμα βρίσκεται σε αίθουσα με σύστημα προβολής.


� Με τις δύο ερωτήσεις-αίνιγμα που θέτει το Φύλλο εργασίας: ποιο είναι το πιο παλιό κείμενο αυτού του είδους που γνωρίζουν οι μαθητές (και εδώ ελπίζουμε βέβαια να βρουν την Οδύσσεια) και ποια η σχέση Λουκιανού και Ιουλίου Βερν.


� Ο όρος είναι δύσκολος να κατανοηθεί από τους μαθητές, όπως και η έρευνα για ταινίες. Τουλάχιστον ας γνωρίσουν τον Μάρκες, έστω και σαν όνομα.


� Βλ. και τα κείμενα «�HYPERLINK \l "ΨΑΡΙΑ"�Τα ψάρια�», «�HYPERLINK \l "ΧΕΡ"�Τα χέρια�»).


� Πρωτοπρόσωπος-ήρωας της ιστορίας, αυτοδιηγητικός: δεν είναι απαραίτητη η χρήση των όρων, αρκεί οι μαθητές να καταλάβουν η διαφορά ανάμεσα σε έναν πρωτοπρόσωπο αφηγητή που απλώς συμμετέχει στην ιστορία και σε έναν αφηγητή που είναι το κεντρικό πρόσωπο της ιστορίας.


� Δεν το δίνουμε έτοιμο αλλά προσπαθούμε με ερωτήσεις να το εκμαιεύσουμε από τους μαθητές σε σχέση με όσα έχουν ειπωθεί και τις προηγούμενες ώρες.
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